р 


орган 


ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 


иснусств 
при СНН СССР 


Дружба между народами СССР—большое и серьезное 


завоевание. Ибо пока эта дружба существует, народы нашей 
страны будут свободны и-непобедимы. 
нам, ни внутренние, ни внешние враги. пока эта дружба 
живет и здравствует. 


Никто не страшен 


И. СТАЛИН. 


№ и! (723) 


СРЕДА, 26 ФЕВРАЛЯ 8938 г. 


А. ТИТБЕРИДЗЕ 


СЛАВНЫИ ПУТЬ 


Кинематография 
явое 1б-летие. [Пе развитие — яркий 


Грузик празднует 


‘обрадей\ том, каких огромных усио- 
хов можот добнгься Советский Союз 
8 области искусства и культуры, на- 
инональной по форме Й социаляоги- 


эеской по содержанию, 
Кино проникло далеко в горы, в 
влухне, отогванные от мара утолки, 


—`& чеоя культуру и анания, воспнтывая 


\ 


массы в коммунистическом духе, слу- 
жа долу ностроения  бесклассового 
‚соцналистического общества. До уств- 
мовления советской власти а Гру- 
эии в деревне не было ци одной 
хиноустановки. Сейчао же более по- 
ховниы всех киноуствновок работает 
з колхозных селах н деревнях. Кино- 
Феть по сравнению о пернодом мень- 
зшовистокого господства увеличилась 
в 12 р. В пре в Грузия было 
всого 44 киноусталювки, К началу 
1096 года их насчитывается уже 517, 
мо и 2710 число явно не удовлетво- 
ряет возроминх культурных потреб- 
шостей трудящихея города и колхоз- 
ной деревии. 

Еще разительнее темпы звукофи- 
Жжвиши кинотеатров Грузни, В 1932 го- 
ду был лишь одик звуковой кино- 
зеатр в Тифлисе К началу же 
1936 тода паочитывается 78 ззуко- 
установок; 4 звуковые  передвяжкн 
регулярно обслуживают сеансами на- 
зим колхозы, МТО, совхозы и ново- 
стройки, в которых еще нет стаци- 
®нарных звукоустановок. 

Копоссально возросла посещаемость 
‘ккно. В одном только 1935 году в 
‚деревнях Грузин кино  обслужило 
8.098,400 зрителей, в по всей стра 
не 8.390.900 человек. В непрн- 
ступной Сванетин, на горных э806б- 
‘дачных кочевках, в цитрусовых кол- 
хозах — воюлу теперь кино частый 
и любимый гость. «Самое массовое 
га искусств» стало обычным куль- 
турным спутником трудящихся Гру- 
вии. й 

Грузинская кинематография начала 
Фвой путь, не имёя технической базы. 
Кинолаборатория ютилась в непри- 
пособленных комнатах. Пегвые кино- 
фильмы снимались без ателье, нв 
открытых площадках. 

3& годы реконструкции на месте 
екалких помещений выросла мощиая 
чроизводственно - техническая база 
хинопромышленности Грузин — одна 
из лучших в Союзе, Выстроено боль. 
зное ателье с полезной пронзводствен- 
пой площадью в 1440 вв, метров. д 
Осветительный парк кинофабрики на- 
считывает сейчас 970 единиц различ- 
шых осветительных приборов с общих 
амперажем 25.000, Отдельно изолиро- 
замо мацое эвуковое ателье. Звуковая 
Фаза книбстудни имеет сейчас 5 зву- 
жозаписывающих аппаратов и другое 


` фаэнообразное оборудование. 


Копировальная фабрика  ТГоскин- 
яром Грузни оборудована новейшими 
машинами и обслуживает не только 
местную, но и союзную кинопромыш- 
ленность. Ее пропускная мощность — 
3.5 милл. метров в тод массового 
Новитиа. В 1935 году вступила в 
экоплоатацяю повая электроподстан- 


°щия проектной мощностью 3.300 кило. 


ватт. Подхолит к окончанию отрои- 
тельство звукового ателье, в котором 
можно будет поставить 12 звуковых 
фильмов в год. Техническая база 
грузинской кинематографии стонт на 
уровне требований современной ‘тех- 
Жики. 


Пролукция  трузинских мастеров 


-мервых лет во многом носила следы 


влияний дореполюционной н затра- 
инчной кинематографии. 

В 1921 году начались семки пер- 
вого художественного фильма «Арсен 
Джорлжналивнли» — режисеер И. Пе- 
рестиани. Вслед за «Арсепом» Пере- 
отиаин ставит «Сурамекую крепость». 

В 1923 году Госкиниром Грузии вы- 
пусквет сделавииейея чрезвычайно по- 
пулярным фильм «Красные дьяволя- 
та» (режиссер  Перестнани). Эгот 
фильм положил качало советской те- 
матике и явился лучшим пронаведе- 
пием советского кино того времени. 

В дальнейшем число выпускаемых 
новых картнн неуклонно возфастало. 

Следующим этапным фильмом пос- 
ле «Красных  дьяволят» явился 
фильм ‹Элнсо» — режиссер Н. Шен- 
голая. Прекрасный образец правиль- 
ного использования классического 
пронаведения ннсателя Казбека, «Эли- 
с9» иринадлежит к значительных 
произведениях советского кино. Впер- 
выо в этой картине талантливый ре- 
жиссер И. Шентелая правильно раз- 
решает проба у нацнональной фор- 
мы в киоск) 

Вырастает, преодолевая ошибки ста- 
рых мастеров, новая талантливая 
плеяда режиссеров. Релтнтельно 0о- 
рясь с господствовьвигими в кннема- 
тографии Грузии приемами доргеволю- 
цнонною киноискусства, с ложной 
национальной экаотикой и натурализ- 
мом, молодые режиссеры ищут новых 
путей, новых средств обогащения 
киноязьжа. Тематика фильмов клас- 
сово заострялась. Кино стало откли- 
каться на запросы современности. 
Средн новых фильмов особо выделя- 
лась картина «Сабах режиссера М. 
Чиаурели. о социалистической пере- 
делке сознания человека. Режиссер 
М. Геловани поставнл жизнералост- 
ный фильм «Комсомольцы» («Моло- 
дость побеждает»), удачно осмеяв 
пережитки старого быта. Режнесер 
Д. Рондели в фильме «Угубзнара» 
отклихнулся на ту же тему. Режнс- 
сер-оператор М. Калатозов ставит 
фильм «Джим Шуанте». К 25-летней 
дате революции 1905 тода режнссер 
Л. Эсакая сделал юбилейный фильу 
«Амернканка». Интересный  фильм- 
памфлет «Хабарда» создал М. Чив- 
урели, введя впервые в советское кн- 
о этот труднейший жанр. 

Кроме талантливых режиссеров вы- 
рослн и новые кадры операторов: 
Апажидае, Кереселидае, Лапннский и 
др. Вместе со старыми квалифиинро- 
ванными операторами Дигмеловым, 
Полижевичех они составили сильный 
отряд грузинских мястеров оператор- 
ского искусства. Увеличиваются ряды 
трузннских кнноактеров, вылвнгают- 
ся новые имена. 

Однако творческий рост временно 
замедлился в период аснтиропфильма. 
юмь историческое апрельское поста 
новление ЦК ВКП(б) 1932 г. о пере- 
стройке литературно-художественных 
организаций прелопределило новый 
под’ем. В результате ряда мероприя- 
тий партийных организаций, благо- 
даря личным указаниям и повселнев- 
вой помощи любимого руководнтеля 
закавкалеких большевиков тов. Л. Бэ- 
Гия, уже с кояца 1932 года кинофаб- 
рика приступила к постановке ряда 
новых художественных фнльмов. Вы- 
пущениая в 1934—35 оду пролук- 
ция Госкнипром Грузин чрезвычайно 
нитересна и разнообразна. Тематика 
фильмов теоно связана с зеликими 
победами  сопналистического  строи- 
тельства, торжеством коллективиза- 


«Повний маббарадь, Реж. М. Чиаурели. Опаратёр А. Попиневич, 
п-во Госнинпром Грузии, На снимка: в центре заспуженная арт, респуб- 
лики Ната Вачиадзе, 


циу. Картины насыщены 
советской действительноств, 

Становится выше художественное 
ет творчески растут режносе. 
ры, Молодой режиссер С. Палаванди- 
шенли ставит комедию «Нриданое 
Жужуны» на колхозном материале. 
Выпускается фильм «Последние кре- 
стоносцы» -- режиссер С. Долидзе 
(© зврожденин соцналистического со- 
анання и ломка старых обычаев в 
горной Хевсуретии) фильм «Ужму- 
рн> режиссер Н. Гогоберялае, 0 
Колхиде, «До скорого свилання» = 
режиссер Г. Макаров, лучинй немой 
комедняный фильм послелних лет ня 
материале борьбы революционеров с 
царокой полицией, «Армаула» — зву- 


тероикой 


ковой фильм  режносерь Рондели, 
фильм ‹За рекой» —— режиссер ВБери- 
швили, И, наконен, большой звуко- 
вой Фильм режиссера М, Чнаурели 


«Послелинй маскарад». 


Выпущенвая за эти годы продук- 
ция представляет результаты успеш- 
ных поисков нацвональной формы, 
стнля, разнообразия жанров. В осво- 
ении производства авуковых фильхов 
05060 нужно отметить работу талант- 
ливою режносера М. Чиаурели «Пос- 
ледний маскарад», показывающую ре- 
волюционную борьбу в Грузин. Сде- 
ланный с болывой художественной 
силой н мастерством фильм зло выс- 
меивает меньшевиков и меньшевист- 


скую эпоху в Грузни и в ярких хуло- 
жественных образах дает верную ха- 
и груп- 


рактеристнку классовых сил 
пнровок. Режнссеру М. Чнау 
в предыдущей своей работе у 
найти оригинальные художественные 
приемы политического  памфаета, 
которые оя с большим успехом при- 
меняет и в «Последнем маскарале». 
Успехн советской грузинской кинема- 
тотрафни были отмечены правитель- 
ством СССР, награлившим М, Чнау- 
релн орденом Ленина и приовонвшим 
звание заслуженното деятеля искусств 
режиссеру Шенгелая и звание заслу- 
женной артистки республики Нате 
Вачнадзе. 

Госкиниромом Грузии проделана 
серьезная работа по привлечению ря- 
да виднейших грузнноких писателей. 
Тесно связались с кннематографией 
такие писателя, как Л. Киачели, ра- 
ботавиий вместе с режиссером Шен- 
телая над сценарием «Золотая до- 
лина», драматург ИТантианвили, ра- 
ботающей совместно с режиссером 
Чивурели над сценарием «Арсен», 
инсатель К. Лордкипанидае, Мосвти- 
вили, по сценариям которого уже по- 
ставлены два фильма. 


В 1935 году кинофабрикой запущен 
в пронаводство рёд больших звуко- 
вых художественных фильмов. Сейчас 
снимаются и выйдут на экраны к 
юбилейным лням: «Дарнко» ре- 
жнссер С. Долидзе, оператор Ш, Апа- 
кидае, звуковой фильх ло матерна- 
лам повести Н. Ниношвили («Симо- 
на»), «Золотая долина» — режиссер 
Н. Шенгелвя, оператор А. Полике- 
вич, сценарий Кначели я Шонгелая— 
звуковой фильм о цитроусозем кол- 
х0зе; «Крылатый маляр» — режис- 
сер Л. Эсакия, оператор Канделяки — 
герояческая кинокомелия из жнаня 
аэроклуба — сценарий Г, Мдивани; 
«Аргонавты» — звуковая мультипли- 
кация о Колхиде, режнссер В. Муд- 
жнри; «Пятявдцать победных лет»— 
режиссер М. Калатозов, документаль- 
но-художественный фильм, показн- 
зающий достижения Грузия за 15 
лет. Идут семки трюкового комбини- 
рованного фильма «Каджаты» (отры- 
вок из поэмы «Носящий барсову шхку- 
ру? Руставели —- режнесер К. Мика- 
бвридае, оператор А. Дигмелов. За- 
пущены в производство: «Потерянный 
рай» — режиссер Д. Рондели — са- 
тирический фильм по мотивам гру- 
зинского влассика Д. Кадиашанли, 
сценаряй Г. Мдивани; «Арсен» 
режиссер М. Чивурели — большой 
историко-революцнонный фильм о ле- 
тендарном герое Грузни Арсене, сце- 
нарий Шаншиашвили и Чиаурели. 
Режиссер Г. Макаров ставят «Або»— 
комедию из революционного пропшло- 
го по сценарию Купрашвили и Мли- 
зани. 


Под руководством Ленинской пар- 
тии во главе с тов. Оталиных киие- 
матография Грузии добилась больших 
уош®хов, Под непосредственным ру- 
ководством ЦК КП(б) Грузин и ис- 
пытанного руководителя большевиков 
Звкавкавья тов. Л. Верия, работни- 
ки грузинской кинематографии бу- 
дут и дальше ивуклонно бороться 
за создание звысокохудожественных 


фильмов, достойных нашей великой , 


эпохи, 


Мастер национального стиля 


В деревке тревога. Обежавшиеся в 
уоле аемлепашцы находят труп мо- 
лодого крестьянина, убитого помещи- 
хом-князем, Жаркое грузинское соли- 
це ослепительно светит. Слешит в по- 


ле старая мать. Онз приникает к 
телу любимого -сынв. В звунывнох 
причитании, в скорбном жесте про- 
ивляелся. тиовная. почель 


один. из даключи 

хадрее Пнвыв «Поблелний 

эносера М. Чивурели, 

символическую - 
мотительницы, олипо 


В архитектуре то ода: # 
людей выделить специфическов, 
циональное, За нзоволько иннут Е} 
взрыва бомбы, брошенной в парекого 
зенерала Еруолова, он показывает 
нам уголки старого Тифлиса, пере- 
зресток двух кривых улочек и ни- 


{О режиссере 
М. Чиаурели) 
—@_— 
щего в рубище, окрипящим голосом 


просящего полаяние. В ЕДВА брезжу- 
щем овете ого пролома, в мело- 


и Терой то произведения — не 
легендарные старцы и эффектные 
«злодеи» а рабочие, трудящиеся, 
взятые из конкретной действитель- 


ности п ведущие организованную 
классовую борьбу со своими эксплуз- 
твторами. Образы Мито — юноши- 
рабочего — растущего реводюционе- 
ра, его отца, казнимого царокими па- 
дачвми, стачечника-большевика Шал- 
вы и др. сделаны с суровой просто- 
той ин правливостью. Не отвлекаясь 
от конкретной обстановки, давая В 
ряде деталей меткую обрисовку пер- 
сонажей (например драка Мито с 
тимнааиотом, показывающая юноше- 
скую ививность молодого бойца, ли. 
рическая народная песенка, являю- 
щаяся лейтмотивом молодости и люб- 
вк), Чиаурели дае  реепистическое 
изображение среды, в впадает ни 
в ндевлизацию национального быта, 
ни в слепое натуралистическое под- 
ражательство жиани. 

Но, что еще зажнее, Чивурели вы- 
ступает как страстный ра: ачитель 
своей национальной бурмуазни, как 
художник, беспощадно вскрывающий 
лицемерный националиам госйодству- 
ущих классов. «Последний мвокараль 
весь проникнут величайшей ненави- 
стью к грузинскому  меньшевизму. 
Чивурели в своем полемическом про- 
изведенни переходит к жанру поли- 
тического кинопамфлета, наделяет 
ненавистные ему персонажи гротес- 
ковыки чертами, подчеркивает в ядо- 
витой карикатурности политических 


Путк равантия вклерОкого мастер- 
ства завноят от содефжЕния фильмов, 


‚их ббже режнесёрсяой трактовки, 
В виненатографии Грузии некоторое 


время тобподСтвовЕя репертуар, дале-. 


КИЙ от соврехсиности, от советской 
таматикн н очень пестрый по стилю, 
Фильмы этого типа не воспитывали 
актера советского нациочального ре- 
пертуара, но очень часто повторяли 
навестные паблоны западной наи до: 
революционной русской кинематогра- 
фии, 

Несколько фильмов особенно харак- 
тервы для этого течения. Это «Овод» 
{1925}, «Трубка коммунара» (1929), 
«Амок» (1927) режиссера Маргликяно- 
ва, «Пыганская кровь» (1999) режнс- 
сера Л буш п «Наезлник ия Уальл- 
Веста» (1925) режиссера А. Цуцунв- 
ва. Тематика этих фильмев случайна, 
нпехарактерна лля грузниской культу 
ры и. естественно, заставляла актер- 
ский коллектив, состоящий в основ- 
ном из яктеров-грузин, заниматься 
дурным подражательством и коинро- 


ванием. Так. напрамер, искренность 
актера П. Мерабишвили, снимавие- 
гося в роли «Овода», внение удаз- 
ый образ Монтапелли,  созлакный 
А, Имедешвили, все же ие спасли 
фильма «Опол» от фальшивых, хо- 


лульных кадров, мало соотретствую- 
их лействнтельным событиям в вер- 
сопажам романа Войнич. фильме 
«Амок», поставленном по ИЗАРеТНОЙ 
новелле Ст. Цвейга, Нате Вачвалзе 
претлось нграть роль дамы, зяпу* 
тавшейся в любовных легах. Естест- 
вепно, что мачернал сценария не ла- 
вал ей возможности обнаружить свое 
дарование нацнональной актрисы и 
повел ПО ЛОЖНЫМ ПУТЯМ «ГАЛОННОЙ». 
«манерной прациян», чуждым ее актер. 
СЕНМ ЛАННЫМ, 

Режиссер Перестнани положил на- 
чало в груаинской  кинематографин 
серия фильмов, получивших назва- 
ние «советских Детективов». Первый 
из них — «Красные льяволята» — 
был наиболее удачным по содержяа- 
нию, сценарному н  режиссерскому 
оформлению. Забавные приключения 
трех смелых комсомольцев лавали хо- 
Вонтий  матернал для подвижного 
актера-спортемена,  хоромю  влале- 
ющего свонм телом, знакомого со 
всеми вилами транспорта,  сильно- 
то и выносливого, Образы, созданные 
Софией Жозеффи, П. Пенковекях я 
К. Бек-Салинюм, долгое время были 
любимыми образами советского зри- 
теля и вызвали множество подража- 
ний. Подражания «Красным дьяво- 
лятам» были значительно менее удач- 
ны и по содержанию ин по актерской 
работе. , 

Увлечение детектявным жанром в 
грузннской кинематографии однако не 
было органических Значительно бо- 
лее ощутимо в первое, решающее для 
развития кино десятилетие, стрем- 
ление работников грузинской кинема- 
тографии использовать для экрани- 
зации классическую литературу Гру- Г 
зпи. Это позволило вырастить кадры 
национальных киноактеров, хорошо 
влалеющих внешне-изобразительными 
этнографическими особенностями, 
умеющих перелать образы героев сво- 
ей народности. Ряд неудачных филь- 
мов, поставленных режнссером Бар- 
соким, все же следует считать наза- 
лом верного и полезного дела. Бар- 
ский поставил несколько романтиче- 
ских сказок, где страна, ее обычая и 
уклад трактовалисв как экзотнче- 
ский матернал, 

Актерские коллективы, создавшие 
фильмы «Тайна маяка», «Маквалла» 
(К. Джаши, М. Текази, А. Хоравв, М. 
Арнази, Алнбегова, Р. Давидашвили, 
Н. Имелашвили), даже в скудном, убо- 
гом матернале сценарнев Барскоюм на- 
ходили живые, близкие грузинскому 
арнтелю черты своего народа. Зна- 
чительно трулнее актерскому коллек- 
тнву было справиться с серией филь- 
мов, поставленных Барским по про- 
наведению Лермонтова «Герой наше- 
го временн» ин пояести Толстого «Ка- 
заки» (1926—28 т.). Классические 
произведения былин снижены режис- 
сером до уровня обычных адюльтер- 
ных драм, воспроизводивших в гру- 
зинской кинематографии трафареты 
русских дореволюционных фильмов. 
Актеры и вктрисы — М. Текази, 
М. Геловани, А. Токайшвили, М. Ма- 


знварнани, И. Мерабишвили, В. Ара-. 


бидае, А. Ширай, Ш. Хускивалае и 
Миханя Чиаурели (впослелотвин ре- 
жиссер) — стремнанеь скрасить потн- 
лость и убожество фильмав яокренней 
я правдивой харвктеристнкой обра- 
зов грузин и грузинок, столкнувитих- 
СЯ с «демоническим» русских офице- 
ром. 

Выделяется труппа историко: рево- 
люционных фильмов, бодее ‘добрека- 


фитур продажную суть «тосударст- 
венных деятелей» меньшевистского 
правительства, рабское пресмыкатель- 
ство «независимых» перед военными 
сатрапами Антанты, пустоту и клас- 
сово-служебную роль пропаганднруе- 
мого ими национализма — средствь 
порабощения трудовых масс 

Для разоблачения средствами ис- 
кусства врагов социализма Чиаурели 
пользуется своеобразным приемом. 


Он создает оцеку эффектного «впётёе» 
представителей союзното командова- 
трузинокнми 


ния,’ приветствуемых 


Режиссер М, Нивурели, 


ГРУЗИИ 


зественных по своей литературной ос- 
нове, позволявших национальным ак. 
терам показать свои творческие в08- 
можностк. Этн картины в’ основном 
верно  характериоовали  Истеричес- 
308 прошлое Грузнв, © ких 
позиций расценивали 60рь0) клас. 
сов внутри’ страны ян 8аимоотно- 
шения между феолально-бюрократи 
ческих аппаратом русского самолер- 
жавия и нароламн Кавказа. Сценарии 
этнх картин в большинстве случаев 
наиисаны грузянскнин сценараствин 
или представляют собою переложение 
на язык кинообразов грузинской клас. 
снческой и советской литературы. 


Нанвный по форме фильм Пере 
стнаин «Убийство генерала Грязно 
ва», ПОСТАвлЕнный в: 1921 году, на за 
ре развития грузинской кинематогра- 


фия, наображал  терропистический 
акт против тенерала’ Грязнова в 
1905  тоду. Актеры А. Кикелзе, 
М. Чнурели, Датвдзе, К. Микабе- 
рилзе, Имедавишиаи ни др. впервые 
пробовали свон силы на историко 
революцнопвом национальном мате 


риале. распеннвая его пол углом аре 
пня победившей в стране прозетар 
ской революции. Фильм «Камера 
№ 19» режнссера Ш. Берашвили по 
сценарию ПР. Алхазншвили и С. До- 
яядзе и «Джанки» 4. Цуцунавы по 
казалн в 1929—30 гукрепкий, хоро- 
пю сыгравшийся актерский коллек: 
тив (Н. Чхендае, Т. Боаквалае, Хо. 
нелли. Р. Данич-Бериввили, Н. Ма- 
шулайшвили, Н. Тухарели, К. Кара- 
лашвнли. К. Эристави, Т. Чурнели 


В. Трапаназае. А. Цитлилае. Е. Чер. 
кезешвили. С. Конделаки, К. Хикте- 


билае. С Панаважляшвили я др.) 
хорошо владеющий тонкими НЮАнса- 
мн в психологической и националь- 
вой характеристике образов героев 
грузинского революцниониого двяже- 
НИЯ. 


Феодальное прошлое Грузии. остат- 
кн феолализма в сознании и обычяях 
хорошо вскрыты в фильмах «Три 
жиани>» и «Дело Тарназя Мклавалве» 
Перестнани, «Ханума» А. Цуцунавы. 
«Намус» и «Натэлла» Бек-Назарова 
с особенной ясностью развернулось 
актерское ларование Наты Вачналае, 
создавшей незабываемые по лирике, 
чистоте, мягкости н грации образы 
утнетенной грузинской женщины. В 
этих фильмах вырос актер Жоржолн- 
ани, столь блестяще развернувлийся 
в послелних фильмах как комелий- 
ный и памфлетический актер. 


Последнее пятилетие развития гру- 
зинской кинематографии шло пол 
флатом борьбы за нокусство, нацно- 
нальное по форме и социалистическое 
по содержанию. В этот пернод со- 
заданы фильмы: «Последний маска- 
раль Михапля Чнаурели, «Пряланое 
Жужуны» режиссера Палавандишви- 
ли (совместно с Кикабилае), «До ско- 
рого свидания» режиссера Макарова 


им Бачув  Купрашзнли и 
. Цатарели). 
«Последний маскарад» блнаок по 


жанру исторических позыаы С. 98- 
зенштейна и А. Довженко и содер- 
ЖИТ В себе резко выраженные чер- 
ты политического намфлета. Этот 
фильм позволил творческому коллек- 
тиву студии выявить разносторонние 
актерские таланты. В большого пам- 
флетического актера вырос М. Гело- 
вани, Джалвашвнли создал лириче- 
ски-мягкого юного революционера Ми- 
то, и неподражаемый Жоржолиани в 
образе распорялителя на банкете ра- 
зоблачнл до конна буржуааную сущ- 
ность меньшевнотского  гостеприям- 
ства. 


«До скорого свидания» и «Послед- 
ний маскарад» показали, кажне не. 
истощимые черточки остроумия, вэ- 
селостн, полемической остроты солер- 
жат в себе образы, созданные К. Ан- 
дроникашвили, Габелашнвнли, К. Ма. 
чаралзе, А. Хактебидае, И. Мампо- 
рия, А. Квалнашвили, Кобиашвнли, 
Г. Проспирали, Л. Хотивари, Л, Ки- 
пиани, Цикилия Цуцунава и вели: 
колепным ЛП. Чкона, известным по 
памфлету «Хабарда» Миханла Чнау- 
рели. 


Этн фильмы показали крепкий, хо- 
рошо сыгравшийся актерский коллек 
тив трузинокой киностудии. Нацно- 
нальная снецифика в актерской ра- 
боте более ие носит характера” э5зо- 
тическог украшения и декоративно 
го орнамента. Образы дышут нацио- 
нальными” ‘чертами, но даны как 
классовые портреты. 


Путь найден. Студии следует по- 
думать о специальных сценариях, 
рассчитанных на твсактерские силы, 
Которых, он&” раслолатает. 


< е ААикзЛь ТАРИЗЛИ, 


меньшевиками,. Фигура меньшевика 
Росеба (артист Гелованя), произнося- 
щег цветистые приветствениые ре- 
чи, дополняется незабываемой сети- 
рической фигурой Кедро (арт. Жор- 
жолнани), захлебывающегося в своей 
угодливости интервентам. На кухне 
Цедро самолично раболенно подби- 
рает блюла для «высоких гостей», 
отказывается от красных помидоров, 
неприятных свонм цветом глазу го- 
стей, и выражзет почти экстатиче- 
ское негодование по поводу отсут- 
ствня «чехомбили» — столь необхо- 
димого показателя’ национального 
«суверенитета» н независимости мень- 
шевистской Грузия. 


Чнаурели в дополнение к образу 
стврухк-матерн, зовущей крестьян к 
восстанию, проводит через весь фильм 
символическую фитуру молодой Та- 
меры, олицётворяющей Грузню, при- 
носимую тосподствующим классом в 
жертву утнетателям. В первой поло- 
вине фильма Тамару наряжают к 
свадебному обряду, ее отдают в же- 
ны царскому ставленнику. Поалнее 
Тамара, изображающая  незввиси- 
мость, танцует ло приказу знглийско- 
го тенерала унизнтельный для её ло- 
стоннотва танец, (отметим, кстати, 
очень ‘удачный монтаж кадров, когда 
жесты офицера, танцующею лихо 
леатняку, переходят в набиение на- 
тайкой грузинскими военными тол- 
пы тролетареких демонстрантов). 

Символика, в которой прибегает 
Чиаурели, не заменяет ревльного хо- 
дь действия д живых образов, в 


„ старого 


ЦЕНА 20 коп, 


Председателю ЦИК Грузинской ССР тов, Ф. Махарадзе, 
Председателю Совнаркома Грузинской ССР 


бекретарю ЦК Коммунистической 


Центральный Комитет Всесоюзной 


тов, Г, Мгалоблишвили 
Партии (большевиков) 
Грузии тов. Л, Берия 


Коммунистической 


Партни {большевиков} и Совет Народных Комиссаров Союза 
ССР приветствуют рабочих, колхозников и всех трудящихся 
Грузинской Советской Социалистической Республики в день 
пятнадцатилетнего юбилея установления Советской власти 


в Грузии. 


В историю борьбы с царизмом, в историю борьбы с гру- 
зинскими помещиками и буржуазией: рабочий нласс, кресть- 
янство ни передовая интеллигенция Грузии вписали немало 


славных страниц. 


С первых же дней возникновения большевизма в Россин 
лучшие представители грузинского рабочего класса встали 
под знамя Ленина. В упорных схватках с классовымн врагами 
и их прихвостнями меньшевиками грузинские большевики 
сумели высоко держать знамя Ленина, сплачивая вокруг него 


революциовные элементы 
Грузии. 


рабочего класса и крестьянства 


В годы гражданской войны, после Великой Октябрьской 
Революции в России, когда меньшевики захватили власть 
в Грузни и подвели грузинский народ под ярмо иностранных 
империалистов, грузинские большевики сумели в трудных 
условнях нелегальной работы организовать отпор предате- 


лям Грузни ввиде восстаний в 


ряде районов Грузии и подор- 


вать власть меньшевиков. Соединенные усилия трудящихся 
Грузии и Красной Армии привели к изгнанию меньшевиков 
и торжеству пролетарской революции в Грузии, 25 фев- 
раля 1921 года Красное Знамя Советов, водруженное в Ти®ф- 
лисе, возвестило о начале новой эры в истории грузинского 


народа. 


За пятнадцать лет своего существования ‘Советская 
Грузия выросла в образцовую Советскую Республику. Ее 
растущая промышленность, ее растущее сельское хозяйство 


вают такие ценные продукты, 


как марганец, редкие металлы, 


цитрусовые культуры, чай, вино, табак, хлопок. Все выше 
поднимается культурный уровень рабочих, колхозников, всех 
трудящихся и их благосостояние. Крепко держат в своих 
руках грузинские большевики —а под их руководством 
и все трудящиеся Грузии — великое непобедимое знамя пар- 


тии Ленина — Сталина, 


Центральный Комитет ВКП(б) и Совет Народных Комис- 
саров Союза ССР выражают твердую уверенность, что боль- 
шевики и все трудящиеся Советской Грузии будут и впредь 


с такой же настойчивостью, 


проведения ленинско-сталинской 


как и до сих пор, на основе 
национальной политики, 


работать над дальнейшим укреплением Грузинской Совет- 
ской Сониалистической Республики, борясь за создание на- 
циональных советских кадров, за высокую социалистическую 
производительность труда, за развитие стахановского дви- 
жения, за высокую урожайность колхозных и совхозных 
полей, за зажиточную и культурную жизнь рабочих, работ- 


ниц, колхозников, 
Советской Грузии. 
Председатель Совета 
Народных Комиссаров 
Союза ССР 


В. МОЛОТОВ. 


колхозниц и трудовой интеллигенции 


Секретарь Центрального 
Комитета ВКП($) 


И. СТАЛИН, 


Новые фильмы 


ТИФЛИС, 25. (По радио), К 15-лет- 
нему юбилею советской власти в Гру- 
зни Госкинпрох вылустил три но- 
вых кинокартины, Первая из них -- 
«15 побелных дет» — слелана групной 
режиссеров и операторов нод руко- 
водетвом М. Калатолова. Озвучен в 
выпущен на экравы грузинский ва 
рнаят фильма «Последний маскарад» 
(реж. Чнаурелн). 


Закончен фильм «Кол 
терналам позхы Шота Ру 
жиссер Микаберидзе, он 
мелов. В главных ролях Кор 
ли, Даднани, Хоперив в Ц 
Кроме того, выпускается 
мультфильм в двух частях 
ты» ий тему о работах по 
колхидеких болот (реж. М 


дЖЕрЕ). 


«Крылатый маляр» реж. Л. Эсания. 


Фото Беридзе, 


Оператор Д. Нанделеки, 


П-во Госкинпром Грузии, На снимне: артноты Л, Тотадзе н Т. Савва. 


линь подчеркивает ту обобщающую 
идею, которой проникнуто все про- 
изведение, 


Чпаурели — художния-реаляст, со- 
здающий скупыми средствами убе- 
дительные,  полнокровные образы. 
Весьма улачен и правлив образ Мито 
(артист Джалиашвилн), в котором 
юношеская страстность перехолит в 
действенную революциояность. Это 
особенно чно показано в прекрас- 
ной сцене похорон -ноибнего - 
ционера. Внизу Широко : 
толца демонстрантов, п 
ционную песнь 
борьбе роковой» 
окрывался, юный 
крьнцу. Его 
вует свобода 


ве, в вместе с теми Зрите 
ощегося больнюй. впечах, 


В 
льные срелотвь” для обр 
революцнонера-большевика, 
мудрого полпольщика н борца, вре- 
красного организатора мас. К едне- 
му из лучших достижений нашего 


„вает Мило: 


‚ 
с себя: «Д. 


* прелотавителей” советской кинамай» 


нокусства следует отнести кадры, 
котла Мито собирается выхелнть из 
тюрьмы. ‚Связав узлы, он снлитг на 
наре в мрачном раздумье. Вцередир—- 
манящий свет бвоболы, в камере— 
остается товарищ и учитель Шалва, 
разлука с которым нестернима, Сам 
Шалва стоит на табурете у высокого 
окна. Он вилит Марусю (арт, Церод- 
зе), пришедшую к воротам тюрьмы 
я полжидающую выхода Мито. Шад- 
ва с мудрой снисхолнтельностью и 
любовью старшего товарища полаы» 
«А ну, ндн сюда! Ви- 
дншь —- проясняется... Он нанут» 
ствует своего ученика суровой фра- 
Зо = «В ираку, олнн не лезь; вой. 
нужна только гражданская. 
‘товарищем, пусть обо мне 
на думают». Онн пелуются. 
нел. СлаВЕЙ  революцнонер 
место у высокого 

курит свою 
Трубку, любовто тлядит ВЕ ел ухо- 


им М мыслям, 
ранний 


графини. Она ждет новых плодов 029 


талантянвой ра 
ВоРИС ВЕТРОВ, 


ЗАККРАЙКОМУ ВКПСВ) И ЦК КИСФГРУЗИИ — тов, БЕРИЯ 
СНК ССР ГРУЗИИ — тов, МГАЛОБЛИШВИЛИ 


ГОСКИНИРОМ ГРУЗИИ 


В олавный день пятнадцатилетия 
Фоветизвиии и прекрасных побед со- 
пиализыь — советская кинематогра- 
фи, изат’ геронческии трудящиися 
Грузия торячий братокий привот. 

Поставленная предателями проле- 
тарокой революции — меньшевнкамя 
— в положение колонии межлународ- 
ного империализма, освобожденивя и 
победтиная нод рукаволетвом партни 
Ланица — Оталина, Советская Со- 
иивлиестическая Грузинская ресиуб- 
лика за 16 лет прошла славный путь 
социалистического ‘дтронтельова н 
превратилась в золхозно-индустри- 
вльную страку. ы 

Свободная от рабства и угнетения 
Советская Прузня аретила к ваЖиточ. 
ной занани ин быстро идет к перши- 
нам социалистической культуры. 

Нам, кинематографистам, особенно 
радостно, что в первых чперентах бор- 
цов ва культуру, социалистняескую 
мо содержанию и национальную по 
форме, —- слазнов, и почетное место 
занимает грузинский отряд совет 
ской жинематограяфии. ; 

Советская кинематография с пол- 
ным правом гордится незабъзаемым 
фильмом грузинского мастера тов. 
Михаила Чивурели «Последний ма- 
скарад», фильмом, который с боль 
зиой художественной правдой рисует 
борьбу ва продетарскую революцию, 
зв социалиам, за сопетнаацию Грузии 
и о отромной сатирической  снлой 
бичует нодлую, нредалельскую роль 


— 108, ТИТБЕРЯДЗЕ 


меньшевнстской атентуры 
лиама. * 

Такие работы груаниских мастеров, 
как «Элис» и «26 комиссаров» Т. 
Николая ПТентелая, как «До скорога 
свидания» тов. Макарова, «Придл- 
ное Жужуны» тов. Налаидящвилн ий 
ряд других, являясь интереевыми 
и значимыми пронаведенияия искус- 
стаа, свидетельствуют о больших по- 
бедах грузинской сопетской кинома- 
тографин, 06 огромном творчедком 
росте ев художинков, 06 нсключи- 
тельных возможностях, раскрытых 
пролетарской революцной перед осво- 
бождеиным творческим теннем гру- 
аннекого народа. 

Под  нобедоносным  руковолетвом 
партии Лвнина--Сталина, при не- 
устаниых заботах и трудах пад раз- 
пвитием советского кннонскусства сс 
стороны великого вождя  народо? 
Союза И. В. Сталина, при повседнев- 
ном прахтическом руководстве этой 
работой в ССР Груани зожля грувии- 
ских большевиков тов, Берия, слав- 
ный отряд кинематографистов Сов. 
Сок. Республики Грузии должен в 
ближайнтее же время создать десятки 
грузинских «Чапаевых», «Последних 
маскарилов». 

Пролетарский — привет юбиляру 
трудящихся ССР Грузии и наших 
товарищах по искусству — работни- 
кам кинематография. 

БОРИС ЩУМЯЦКИЯ. 
ЯКОВ ЧУЖИН. 
ВЛАДИМИР УСИЕВИЧ. 


имоериа- 


Что нового? 


(У телефона директор одесской студии 
‚ Тов. Сквирский) 


— Как илёт выполнение производ- 
ственного плана студик за первый 
квартал 1988 года? 


_ Тов. Сквирский: План ’емок аа яи- 
зарь и февоаль неловыполнея на 70 
проц. Полностью сорваны с'емкя вар- 
тины «Назар Отодоля» (режиссер Та- 
вин), 

Сколько запущено в производство 
новых фильмов? 

Тов, Сквирский: Запущены все на- 
меченные по плану четыре постанов- 
ки. В нервом квартале лолжны закон- 
чить сценарий и пустить в провавол- 
ство картину «Как закалялась сталь» 


по произведенню Николая Островско-” 


то. Готовится сценаряй о стахановцах 
Донбасса, автор — украинский ти- 
ввлель Любченно. 


Срыв произволтвенного плана про- 
изошел в значительной степени из 
за звдержжи слачи сценариев. Не вы- 
полнилн договор: писатели Иван Жи- 
тв, Лев Кассиль в1 Непомнящий. В 
результате имеет значительный про- 
стой режнебер Лоде, 

— Какие фильмы выпускаются в 
феврале и марте? 

Тов. Сквирский; В марте 


ТАНЩЕНТ, 5/1. (По радно). На нат 
запрос директор студии Узбекфильм 
тов. Ахмедов сообщил следующее: 

«Производственный план первого 
Вартала студия Узбекфильм выпол- 
нила в раамере 5 прок. В произвол- 
отв6 Находится одна картина режис- 
серь Усольцева — «Клятва», закан- 


одаем 


однк фильм — «Держись, Карлуша» 
(реж. Маслюков), 

Бригала  Маслюковь выполнила 
план янзаря н первой половины фезв- 
раля на 111 проц. 


Сообщенные тов. Сквирскям оведе- 
ня овндетельствуют, что. одесская 
студяя в производственном прорыве. 
Основная причина: неповоротливость 
руководства в заготовке сценариев. 


Видимо, производственный план 
1986  тода составлялся без учета 
реальных сценарнев, над которыми 
надо было вести работу в 1935 голу. 


* 

Руководству студии необходимо мо- 
билизовать все силы, чтобы ликвиди- 
ровать прорыв. Надо резко изменить 
темпы работы вад темн сценариями, 
которые уже нахолятся в производот- 
ве лучше ортанизовать работу кино- 
драматургов. 

Мы ждем сообщений дирекция я 
работников одесской студин о прн- 
нятых мерах к ликвидации прорыва. 


плана 


чивает монтажный сценарий режиссер 
А, Акзамов. По другим фильмам ра- 
боты не начаты, так как сценарии 
находятся еще на разработке у авто- 
ров». 

В узбекской стулин  производет- 
венный прорыв. Необходимы срочное 
вмешательство и помощь ГУКФ. 


Мои предложения 


- Интересная статья инженера Берг- 
Нана «Мон наблюдения» («Киноз 
№ в 30 января) затронула ряд на- 
болевших вопросов кинопроизводства. 


С каждым днем улучшается и 00- 


вершенствуется техническая база 
Межрабпомфильн. °В прошлом году 
было отвущено на дооборудование 


1.200 тыс. рублей. Кинолаборатория 
оботатилась проявочной, ЧИСТИлЬНОЙ И 
виражной машинами. Звукобаза  по- 
лучила новые мик рофоны, усильтели, 
звукозаписывающне зинараты, Но ив. 
пе предирнятие еще неумело нелоль- 
зует новую технику. Павильоны Ра 
ны. Тросеовая онстема ДЯЯ 
осветительной аппаратуры 
чела. Между теемасть "104006 ых 
цехов с первой фабрики можно перг- 
орую, отчего будет удоб- 
нее. в работать и что даст воз- 
можность более планомерно РР: 
жаль первую’ фабрику, 


Не совсем бавгоп 
рАтороком царе; Мио 


участков вннопрейпр! 

шей же лаборатории ‘сыре’ 
грязно. В воляных баках много пе- 
ску и мелной стружки, Это можно 
легко устранить посредством снеци- 
зльных. фильтров. Случается, что 
негатив проявляется небрежно, мас- 
совая же печать нередко портит ра- 
боту режиссерь и оператора. Снятый 
материал режиссер должен смотреть 
череа несколько часов после с'емки, 
У нас жесдля этого нало потратить 
не один день. 


На фабрике имеется крепкий код- 
лпектив изобретателей. Мы имеем ряд 


‘вароднов 


достнжений в области дубляжа в 
рирпроекции. Но мы очень слабо 
пользуемся этими техническими но- 
винкауи. Это же относится и к рабо- 
таи по цветному кино. Крупные до- 
стижения Межрабпомфильм в этом 
деле бесспорны. Но ведь кроме 
Ф. Проворова цветным кино обязаны 
заниматься н другие операторы, & 
этого нет. 

Недавно бюро ниженерно-техниче- 
ской секции заслушало отчет тглав- 
ного механика тов, Букнна. По до. 
кааду развернулись ожнвленные пре- 


‘ния. Были вскрыты многие нело- 
стати, 


оКоторых я здесь нишу. 
вное же В „Что в работе глав- 


$90 механний Нар павновабти, Бюро 


пииенерно-техиической секция при- 
о вто работу неудовлетворитель- 


ее положения, 
быть устранены, 
Г. АВЕТИСОВ, 


“Недостатки 


Минойь прев 

торжество. “Писатели 
поэты многоязычной и многонацио- 
НАЛЬНОЙ литературы социализма де- 
монстрировали замечательное сод- 
ружество братских республик, де. 
лающих одно социалистическое дело, 


созлающих нокусство, национальное 
по форме и социалистическое по с0- 
держанию. Иленум,  заслушавший 


доклады тов. Климковича о белорус- 
ской литературе и Афзал Тагнрова о 
башкирской литературе, еще больие 
укрепил дружбу между народами, 
нбо, по определению товарища Ста- 
лнна, «дружба между народами СОСР 


Фото В. Тимофевва, 


торы А. Кольцатый и 0. Фраднин. 
У рнаосов-в ‘ропи Паганеля, арт. 
арт, Сегель в ролн Роберта, арт. 


«Дети капитана Гранта», Рем. Вайнштен, сорежиссер Д. Гутман, опера 


Пр-во Мосфильм. На снимке арт, 
Стрелкова в ропи Лэди Гленарван, 
Базанова а ропи Мари Грант. 


«Штурм Памира». Реж. Боголюфв, 


операторы И. Тихомиров н Д. Брун. 
Союзтехфильм:. Кадр из фильма, 


П-во Ленинградской фабрики 


С. АСЛИБЕКЯН 


„//турм Памира“ 


Огенью 1935 тода оводный отряд 
бойцов  Среднеаанатского  военнога 
округа, заканчивая свою боевую уче- 
бу в суровых горных условиях, ио- 
бедно провел беспримерный штурм 
одной из везичайтнх вери Памя- 


ра — инка Трапеция, возвышающе- 
тося на 6.100 метров лад уровнем 
моря. 


По заданию киноотлеления Полит- 
управления РККА, этот поход от на- 
Зала ДО Конца был засяят на плен- 
ку бригадой ленинградской студия 
Лентехфильм (реж. Боголюбов). 

В результате самоотверженной ра- 
боты кинобригады оборонная кине- 
матография оботатилась великолеп- 
ным фильмом. Трудящиеся нашей 
страны получили возможность 3в00- 
чию ознакомиться с одной из герон- 
ческих страниц сегоднятней жизни 
к учебы Красной аруви. 

Фильм, получивии Е название 
«Штурм Памира», с первых же кал- 
оз захватывает внимание арителя. 
Чаблюдая. за действиями 11 бойцов 
разведки, ВЫСЛАННЫХ командиром 
сводного отряда отыскивать удобные 
подступы к пику, зритель чувствует 
отромное волнение. Следуя вв раз. 
Ведкой, зритель вндит, что покааан- 
ные в начале фильма «вилопые» кад- 
ры величественных тор Памира, его 
суровых ущелий и ослепительных 
вершин таят в себе величайшие опа- 
сности. Вот развелка вабирается по 
склоку горы, покрытому глубоким 
слоем мелкого щебня, Неосторожное 
двяшенне — и с трудом пройленные 


метры потеряны. Человек  сполавет 
вниз, увлекая за собою остальных. 
Вот ва пути разведчиков — глубо- 


кая леляная трещина. За ей — с9- 
вернтенно отвесная скала. ще даль- 
ше — головокружительный спуск по 
ледяному пнку. И так — одно пре- 
пятствие за другим. 

И когда зритель вслед за этим ви. 
дит, как громадный отряд, в полном 
воинском снаряжении, с пулеметами 
и пушками, выступает на штурм пи- 
ка Трапеция, его охватывает необы- 
чаЙнОое волнение, не сладающее до 
конца фильма. Он захвачен этим мас- 
совым тероизмом. Там, тде опытные 
альпинисты!” рассчитывают каждый 
грамм своей ноши, — отважные бой- 
цы несут на своих плечах станковый 
пулемет. Там, где казалось бы, не 
может пройти н один человек, — 
нбо путь’ прегражлен отпесным ледя- 
ным скатом, — проходит весь отряд, 
прорубивший на льду широкую тро- 
ПИКУ. 

К концу фильма зритель убежден, 
что никакие препятствия не смотут 
остановить этот отряд в лостиженкя 
его пели, И когла у самой веритины, 
в 10—20 метрах от нее, Памир встре- 
чает отряд свирепой и ‘злобной пур- 
той, сбивающей бойцов с ног, зри- 
тель знает, что и пурга будет побеж- 
дена. 

Этот фильм в ясключительной си- 
лой показывает, как доблестные сы- 
вы родины по приказу своих коман- 
диров готовы преололеть любые труд- 
ности, штурмовать любого врага. 
будь то самые свирепые, слепые силы 
природы. 

Просматривая этот фильм, дума- 
ешь не только о тероях, совершаю- 
щях штурм. Невольно переносишься 
мыслью к тем, кто шат за шатом сле- 
ловал вместе с отрядом и запечатле» 
вал на пленку все события вплоть 
до торжественного боевого салюта на 


оеыи и серьезное завоевание, Г” 
пока эта дружов существует, народы 
нашей страны будут свободны и ие- 
победнмы. Никто не страшен нам — 
ни внутренние, ни внешиие враги, 
пока эта дружба живет и здраветву- 
ет>. Вот это дружба между народами 
особенно наглядно и ярко прояви- 
лась на пленуме. Она звучала в иск- 
ренних к волнующих речах трудя- 
щихся в пограничников, пнонеров н 
ученых, приветствовавигих пленум. 
Она звучаль в речах руководителей 
бедорусского народе и делегатов пле- 
нумв, Это ощущение прекрасно вы- 
разил в своем стихотворении «Необ’я- 
тен великий Союз» казахский поэт 
Илнас Джансугуров. 
Необ‘ятен великий Сота. 
Много, много в нем братских 
стран... 
На Востоке — степной Казахстан, 
А ва Западе — Веларусь. 
Не окончен © врагами опор, 
Й в отнору наш край готов. 
Он восточных границ простор 
Стережет от набега врагов. 
Не забудьте и вы о том, 
Что свирепа врагов картечь, 
И поэтому ночью и днем 
Надо Запад страны стеречь. 
И великой счастливой стране, 
Где не булет конца весне, 
Как товарищ, как вождь и 
и страх 


Улыбается Сталин нам, 
За время после первом всесоюз- 
ного с’езла писателей была проведе- 
па большая работа по вавимному 08- 
нежомлению национальных литератур. 
этом ярко скаавл в своей асту- 
пительной речи нв` открытии плену- 
ма тов. А, Щербаков, 


самой веринне. Ведь у кикогруппы 
тоже было отню дь не альинниетское 
вооружение. Она несла на себе гро- 
МОЗДЕНЙ стационарный киноя пнарат. 
Ола вместе с бойцами преололевала 
нев трудностн восхождения. Вот но- 
чему чувство восхищения действия- 
ми бойцев Красной армии вевольно 
раснространяень и на КИНОгрУуппу. 
О режиссере Павле Боголюбове, об 
эператорах Илье Тихомирове и Дави- 
де Бруне облзательно нужио гово- 
рить. Надо рассказывать об их гё- 
роическом повеленин, 06 их выдаю- 
щемся и свособразном кинематогра- 
фическом рекорде; о прекрасной ре- 
жиссерской наблюдательности н уме- 
лости, о замечательной фотографии 
в условнях, когда буквально нет ви 
одной секунлы для излишних раз- 
мышлений. Работа группы достойна 
специального изучения и в органи- 
зационном и в чисто кинематографи- 
ческом отношении, Эту работу лолж- 
пы проделать сами кинематографи- 
сты. Нам же хочется остановиться 
только на некоторых вопросах. 
Прежле всего о дисциплине. Такой 
фильм мог быть создан лишь при 
условии крепкой дисциплины в са- 
мой кнногрупие, — дисциплины, обу- 
словленной не только тем, что труп- 
па следовала вместе с диеципляни- 
рованямм отрядом Красной армни, но 
и характером самой работы. В офи- 
цниальных материалах отряда коман- 
лованне дает блестящую оцеяку дис- 
циплине в кнногруппе. Млотим ки- 
ноработникам следует подумать нал 
этим фактом. Группа режиссера Бо- 
толюбова лала отличный образен пол- 
тотовки к тоглашнему заданию. Ле- 
ред восхождением на пик она вместе 
© отрядом настойчиво тренировалась 
в Зальнинистской технике. Сам ре- 
жиссер Воголюбов, не ‘в первый раз 
снимающий военные картины и #3- 
вестный овоей дисциплинировакио- 
стью, выработал в своей группе та- 
хяе же качества. И не этим ли, пре- 
жле всего, следует об’яснить, что т%- 
кой исключительный фильм изго- 
товлен в рекорлные сроки, в трул- 
пейнтих н необычайных условиях, 
Общенавестно также, что советская 
кинематография дала чрезвычайно 
мало фильмов о сегодняиией Крас- 
ой армян, Слвнга в этой области в 
планах нА 1936 гол тоже не вилно. 
Режиссер Боголюбов своям фильмом 
па деле показал, какие пенсчерпае- 
мые возможности лает кннематогра- 
фян  краснопрмейская тематика. 
Фильм «ТИтурм Памира» -— локу- 
ментальный. Он не претендует на 
06069 крепкий сюжет, на характе- 
ристику образов. Было бы грубой 
ошибкой, если тов. Боголюбов попы- 
тался внести этн элементы в фильм, 
В условиях, когда невозможна никз- 
кая инеценировкв, когла основное 
действие происходит всего лишь не- 
сколько часов, — всякая такая по- 
пытка привела бы к фальши. Но 
возникает законный вопрос: почему 
до сих пор советские кинематографи- 
сты не дали художественного фильмя 
на красочном материале подобного 
восхождения? Кавие широкие в03- 
можности открываются в этом слу- 
чае лля показа большевистского лу- 
ха Красной армия, не останавлива- 
ющейся ни перел какими трудностя- 
мн! Какой простор для характеристн- 
ки волевых команлиров (образ ко. 
манлира, велущето бойцов на туру), 
героических бойцов (например, об- 
раз бойца из донских степей, нико- 


Н. ПЛИСКО 


‚ попытки подняться были 


тла не вилевшего больших тор, сна- 
чала нехверенного н своих силах, & 
затем, с помощью коллектива побе- 
дивтего все трудности} А вель ге- 
роиам бойцов, командиров, началь- 
ствующего состава Красной армии 
проявляется ие только В восхожде- 
ниях па вершины, но ив десятках, и 
сотнях фактов многогранной жилйн 
Красной армии. Почему бы не чер- 
пать тематику из этой жизни и не 
дать стране хорошие, правдивые ху- 
дожественные фильмы о Красной ар- 
МНН, 

Фильм «ПШтурх 
ставит этот вопрос. 

Режиссер Боголюбов еще раз под- 
твердил, что документальные филь- 
мы могут облалать огромной силой 
внечатляемости. Однако васлута ре- 
жиссера не только в этом. До него 
это было  локазано («Челюскин» Н 
др.). Режиссер Боголюбов нашел #о- 
вые приемы создания документаль- 
вого фильма. Прежде всего, в «Штур- 
ме Памира» есть своеобрааный сю- 
жет. Этого режнссер достиг простым 
приемом. Прежле чем приступить к 
обрисовке похода всего отряда на 
вертнну, ой показывает, как шла 
развелка, Вот почему, с момента вы- 
хола отряла внимание зрителя ня- 
отрывно приковывается к экрану, — 
зритель уже сам создает в своем во- 
ображеняи сюжетное развитие: как 
будет итти отряд, с какими трудно- 
стями он столкнется, все ли сумеют 
подняться и т. д, Этот прием полу- 
чает злесь особую значимость, пото- 
му, что режиссеру улалось конвре- 
тнаировать трудность восхождения ня 
случае с одним бойцом, ебнтым © 
ног жестокой пургой в нескольких 
метрах от вершины. Ето героические 
безуспен- 
ны. Он иголвократно вставал ил су- 
тробов, палял, п. наконец, сбитый 
пуртой. замер. Однако шелигяе ведел 
ва ним два кренклх бойца немед- 
ленно помогли товарищу. В атом кад- 
ре — высокий драматизм, Два бой» 
ца, сами преодолевая  тромадвые 
трудности, взяв на себя все воору- 
жение обессилевитего бойца, выволят 
ега на самую верпиуну в тот момент, 
котла пыстроивцтийся отряд поет 
«Питернационал». 

Режиссер Воголюбав сумел внести 
в этот фильм ко элементы юмора. 
Когла врачи перед восхождением 
спрашивают бойца, что он несет, он 
отвечает, что несет пулемет, но что 
может нести пуитих. Когда к прнеев- 
шему отзохнуть бойцу подходит дру- 
той и участливо преллагает помочь, 
отлыхаюннй неожнланно отдазт ему 
кусок шоколада И предлагает под- 
крепиться, сам же встает и бодро 
нлет лальшие, Когла по цепн скатье 
застся вниз запрос командира: 
«Есть ли отставине», обратно ле- 


Памира» в упор 


сется интригующий зрителя ответ: 
«Ееть», и тут же выясняется, что 
отстал... ишак Яшка. Таких момен- 


тов в фильме немало, 

В результате мы имеем правливый 
фильм, занесенный в актив совет- 
ского кино. Авторы этого фильма 
заслуживают всяческой похвалы 
Вместе с ннии должны быть атме- 
чены и поенный консультант пол- 
ковник Верховекий н поэт Виктор 
Гусев. лавитий исключительно хоро- 
ий стихотворный текст ин отличиую 
песню, а также мастер хуложествеп- 
ного чтения Сертей Балаев и ком- 
позитор Митин. 


ум дружбы 


«Поезлка грузинских писателей в 
Белорусеню я на 'Украину, безорус- 
ских и украинских писателей в Гру- 
аню и Армению, чувашеких писате- 
лей в Казахстан, каракалиакоких лн- 
сателей в Азербайджан и Татарню. 
казахстанских в Москву, Левинград 
и т. д— вое это содействовало росту 
национальных литератур. В 1985 году 
выпущено переводной литературы с 
языков народов Советоких республик 
ва русский язык, по сравнению с 
1984 г, по тиражу больше в три с 
половиной раза, а по количеству ли- 
Стов-оттнсков—в семь раз. Положено 
начало значительной взаимной пере- 
водческой работы, ‚У: 


тики было 
лась еще 


Вот почему 
особенно вредно замвзызанне наших 
зедостатков и опгибох, 


мировой литературой, 


Сейчас страна социалнама могучим ` 


вамахом народного стахановокого дви. 
жения валетает на. новую высоту, 

ие бедёе’новьйнаются требования к. 
художественной литерафуре п ‘иёкуе- 
ству в целом. Советская поэзия, яв- 
дяющаяся самой передовой поэзией в 
мире, должна подняться на высоту 
тех требованнй, которые пред’являют 
повый, более сложный этап нашего 
развития. 


«Вы чует 

слово— 
пролетариат? 

Ему 

грандиозное надо», 


— говорит Маяковский и призывал 
поэтов к тому, чтобы рваться в завт- 
ра, вперед. Поэаня не должна регн- 
стрировать события. Она должна 
предвидеть, одкрывать новые чувства 
и мысли нашего человека, она долж- 
на Формировать их, активно воздей- 
сТвуя на процесс перестройки мира. 

Этим требованиям наша поэзия еще 
не отвечает. Вот почему так . часто 
пленум обращался к имени В. Мва- 
копекого, о котором вожль народов 
товарищ Сталин сказал как о лучщем 
талантливейшем поэтв нашей  совет- 
ской апохи. Впервые за все время 
существования советокой поэаки в80- 
ры поэтов и читателей нашей страны 
были обращены к поэзки трибуна, 
певца, барабанщика, оратора и глубо“ 
чайшего лирика социалистической ре- 
золюции Вл. Маяковского. 

Значение пленума для советской 
поэзии состоит в том, что на нем был 
правильно ‘определен путь ‘дальней- 
ео 95 БАЗВДЛИх, 88$ БУЗО ИА в- 


р 


Неудача. 
‚ Пре 


Трудно скалать, состоялбев бы 9 
Кое ДеЯоное  зяселание офеческвой 
зокйик Межрабиомфизьх 0 появяе- 
зия в «Правое» статей, четко и остро 
ставанс:х молрос о вредных тенден- 
КНЯХ К ИСК) тие. Речь ИТТ 0 знсе- 
НАИНИ, ПОСВЯЩЕННОМ ралбору картины 
30  страниостих дюбви» (режиссер 
И. Нроталании). 


Содержание этого проузьедения со- 


сит п том, что две девушки -вузовки 
утиривьюотся в Крым на отдых. Там 
они анакомятся в двумя молодьяи 
дюдьмн планеристом н ‘портом, Во 

Ремя ЗНАКОМСТВА иланерист иред- 
Анеки поэтом, а его друг--пламе- 
омбтом. На этой почве возникает 


ряд комических положений. 


о: лее ЧАМ НОС редслвенный сцена- 
пий А. Мариснгофа ни Б. Гусмана не 
давал матервала автору Фильма. Но 
редсиссер так ‹исиравнл» неудачный 
сценарий, что получилось пронавеле- 
нне ннже всякой критики. 

Мнение о картинт режиссеров Меж- 
рабномфильм хорошю выразил В. Пу- 
довкин. Он с полным основанием 
сказал, что хотя в картняе и показа- 
НА МОЛОДРЯЬ, ТОЛЬКО ОНА НР НАНТА, Не 
советская: Нашя молодежная ауди: 
тория не узнает среди ПРрсонАжей 
фильма своих друзей. Тов. Нуловкин 
отметил, что режнесер ухудшил ни 
без того посредетвенный  сненарий. 
Две девушки, которые, по мысля ав- 
торов сценария н режиссера, должны 
отицетворять молодежь, все время 
«играют» свонм телом. От этой «иг 
ры» явно отдает эротнкой. И это не- 
сомненно кладет на вее произведение 
печать поилости. В картине ы 
ны нь студентки, & нанвные, постоян- 
но хнункаюиие девчонки. Это особен- 
но относится к девушке, испольяю- 
щей роль студентки-медички. 


В подтверждение своих слов В. Пу- 


довкин сгылается на энизолы: «На 
пляже», «Купанье», «Разговор в Н0- 
стелях». Отвращение вызывают глу- 


пый толстяк и его спутница, пенавест- 
но зачем выведенные в картине. 


Тов..Пуловкин нашел много обще- 
то межлу картинами  «Месяи май» 
И. Савченко и «О странностях люб- 
виз». И та и другая попьты, первая 
даже больше второй. Эта печальная 
обцность--результат незнания ре- 
жиссерами советской лействительно- 
сти, незнания людей. Вот почему в 
картипе не вышло настоящей совет- 


ской молодежи, а получилась жал- 
кая, скверная пародия. 
К. Этерт заявил, что если в кар- 


тнне «Мяч и сердце» (Мосфильм) его 
поразила непролазная тлупость, $0 в 


картинах «Месяц май», «О странно- 
стях любви» его поражает непроходи- 


мая попглость. Эта картнна ие столь- 
ко плод халтуры, сколько результат 
незнания советской действительности. 
К. Эмерт полностью соглашается с 
тем, что «терон» картины — это моло- 
дые люди не нашего времени, & де- 
вушкя просто ‹вертихвостки», 


›ежиссера 


Последующие выступлений ®.. то 
ли иной мере развивали НоДО иЕ 


В. Иудоркния и Аттерта. В. ТН 
деров восиринял 2 картину ках сач 
тнру на мо: вопониЕ& 
и другив они бромфильм, 


Например, сравните 
пришлось положить ва но 
ну Кулешнена «К Е 
ЛИТИЧРОкИ 
Картина ое 
НАНАМИНаРТ ГЗУПеЛНИЙ 
на музыка фильма. 


О музыке картины 
комеомольс 
Ио 
обнажает 


ретарь 
Лукин, 
более 


его м 


НоЛЮСТь карт зы. 


ки 

Жаль, что нь ласедвики тв 
секции не присутствовал 
Д. Влок, мувывально иллюсть ров 
ший этот фильм. Это бы 
него полезно, Выстунили 
жиесгеры В. Пронин, 
А. Генлелыитейн, И, 
Оболенский, Г. Вантенгей: 
парткома тов. Назаров, 
сценарного от Гольд 


студии т. Лес) 


т 


<= арТЕм 
ну се 
ры правильно по : 
стематичесвая ра 
ЦИИ--ОбСУЖлЛенив 
ление за картин 
произролетва, то 
похогли бы набеги 
какай прелетавляет собой 
странностях любАи». 


Творчески 
или выст 
воривиего 
стной творя 
и дирекции 
нельзя больше т 
ий, & тем боль е 
на нообходнмасть тат 
разом разобрать 
примРнитьльно к 
рабпомфильм. Призы 
Межрабпомфильм ивы 
канк аудитории. 


о 


ПВОКОЛЬБО ПОдеа 
помощь 
картины 

Давно 


О том, 
быть взаимная 
докалал разбор 
стях любви». 
ния режиссеров Межраб 
были наполнены тар 
лнкой работы своего 


нссероа, 
«0 странно 


в и 


г 


Тов. Я. Протазанов г 
картина «О странностях 
лалась на-Авось, ЧТО он 
знарт наиту совете 
незнание жестоко ав себя 
Я, Протазанов дос1ато98о 
художник, А кому много деёво, 
19 н много сорапривеется. 
вепростительна его более 
ностная работа в фильме 
стях любви». Я. Про 
загладить свою басси 
вым творческим вал 


АЗАРИН. 


ЛИТЕРАТУРНЫЕ УПРАЖНЕНИЯ 


В последнее время на различных 
печатных изданиях по вопросам кн- 
нематографии все чаще и чаще стала 
появляться марка «Выпущено Рос- 
КНВОНЗЛАТОМ», 

Ирин перзом же знакомстве с этой 
ортанизацией выясняется, что пол 
громким названием  «Роскинонадат» 
скрывается не что иное, как редак- 
днонный сектор Росснабфильм, С по- 
мощью Управления  кинофикации 
предприимчивый  Россвабфильм пе- 
реименовал свой скромный сектор в 
налательство и занялся выпуском 
разнообразной пезатной продукции, — 
от приказов н пособий для мехапи- 
ков до кинг по творческим вопросах 
кинематографии. 

С особой энергией это «вадатель» 
ство» занимается выпуском либрет- 
то к кинофильмам, Вынчуск либретто 
можно только приветствовать, Но 
очень важно, чтобы качество этих 
наланий было высоким. Жак раз это- 
му основному требованию изделия 
Роскняоизлата пикак не отвечают. 
Вак бы громко ни называл себя из- 
дательский ‘сектор — отсутствие ква. 
лифицированных авторских кадров, 


отсутетвие вазифицированных ре- 
дакторов даей-вобя знать. 
Либретто ‘должны ориентировать 


зрителя в событиях, происходящих 
на экраце, должны познакомить его 
© артистами, играющихя в фильме, 
полжны. расскавать, как созлавалась 
картива. Вместо этого в либретто чн- 
тателю и зрителю 
весьма  путаный. и посредственные 
пересказ содержания фильма. 

от как. автор либретто `Ельтанокяй 
живопнсует олнуг-ив ‘сцен в карти 
не «Путь корабля»: 

«Петр застает жену, «женщину. 8 
сарафане», в долгом поцелуе со вво. 


тивную, 6048707 ‘публикистическую 
поэзию, на лирнку глубочайшня пе- 
реживаний передового человека на- 
шей страны, на оборонные задачи. И 
это заставило такого оларенного ноз- 
та, как Борне Пастернак, сделать 
знаменательное. заявление о том, что 
он будет писать стихи, которые смо- 
ТУТ быть доступны широким  чита- 
тельским массам. 


. Простота и’ Народность, ^ зоручие, _ 


энйческие молумептальные ‘форны в 
поэзин-—9то то, что нам сегодня абсо- 
лютно пеобходнмо. Пленум мобили- 
зовал поэтов на борьбу против эстет- 
ской игры в поэтические словечки и 
формалистические выкрутасы, — и в 
этом его большюе значение. 


преподносится. 


вм пОмОиннком ренким. ТяжаявЕ 


12у38..2, 
либретто у 


В атом же 


таков зарнос» мрсто; 
упал на Воду самолет рядом су 
Эпрона». В действит 


какой аварни © само 


В другом либретто 
рит 0б одной на тер 
«Вражьн тропы»: «Мисс 
холит выхода своей ре 
это в духе старой ком 
кламы. 


автор 


«Иветнстость ЯЗЫКА. 
кивает бедность мыс 
нет основного — они 
перед зрителем зс 
сти людей в событи 
предстоит увидеть на 


Либретто к фильму «Мать» 
ланному по замечательной 
Горького, содержит в себе ли 
нический пересказ повести, 
либреттист имел в 
скнлать своему читателю 


иного З8Н% 


чательного о геръях картины Е 


вести, Ведь живы многие люди, с о» 
торых Горький пнсал образы. своях 
героев. Известны . ВЫбЕ вывания 
В. ИН, Ленвнв оба о 


Выпущенные Рева 

ретто подчаб #0 
орнентнируют зрителя. 11 

ретто к фильму «НевидЕ 

наем, что тратедня. нзобретте  а- 
ключалась в том;: что ов бабах 
оторванно. от. катателестическово ©5- 
щества... 


Техническое оформление  бромяор 
подстать их литературным достоваст 
ва Ни в Одно в2 яЕбрелсо света 
затели не Удосужилесь дать даже 
подинсн под клише. Илише сделаны 
кручной сеткой их можно смотреть ^ 
аныь на расстонина метра, иные 
весь рисунок сливаетвя, Иногда 28 
‘дательство пытается выпускать мно 
токрасочные либретто. Особенно «по= 
трясающее» внечатленниа созлает рЕ» 
сунок ня обложке либретто к филь» 
му «Любовь Алены». На нелепом, пез 
стром фоне нарисована Физнононей 
улыбающейся картинки, и 918 маз- 
я выдается з&А портре тероннЕ 
фильма! 


Выпуск либретто — нужное к 01 
ветственное дёло: К этой работе дол 
жны быть привлечены квалифицие 
рованные люди. Эту работу ЕаДО Е3“+ 
ять нз рук малограмотных куста 
сей, громко именующнх свою «фира 
му» издательством, 


БОР. ВАГРИН. 


р й 


Фою Б, Регаткина. | 


в. 


он Ром. г. Альнемр ов, ЕН портр В. Нильсен, П-в0 ео. у 


фильм. На снимне: ерт, МХАТ А, 


негритенои 


Комиссаров в°рбли Скамейниив № 
Даними 


2 
; 


Хх 


«Борцы». Режиссер Г, Вангенгойм, 
Момрабпойфильм, 


ние Г, Димитрова из фашистеного 


Фото Мапи, 


В 


Оператор Монастырский,  По-во 


Трудящнеся вели активную борьбу за освобожде- 


застенка, На снимке: начальнин 


этряди штурмовиков (Арт: Г; Грейф) обнаруживает надпись — призыв 
к освобождению Г. Димитрова на вокзальном элентронаре, 


оо 


< „БОРЦЫ“ 


1933 тод‘изыятен процессом Г. Ди- 
митрона. В дни, кода фашист 
кие «оудьи» риабирали дело стойко 
то борцакоммуниета, к Германии, к 
Берлину к Лейпцйгу было приковано 
зивыанне всего мира; Рабочие и тру- 
дюван нителлигенния капиталястиче- 
ских стран требовали освобожленция 
Тоормия Димитрова. Мысли к чувства 
миллионов лю прекрасно выразия 
ми Ромэн Родлзи, Андре Жид, Апри 
Барбюс. 


Борьба за оовобождение Г. Димит» 
зи не окоичилась и после того, как 
а ® сулилище вывуждено. бы» 
ать 00.0 
ЗрУдоз рабочему» хдАо0) 
вой пителлиенции воето и 
(ло ‘окойчательно Фовободль 
о я стойкого ревортонера, 
ском ваотоний. В Олин на 
т 108: Тода Г, Денетров вто 


ы. ы 


Эремева прошло два года. 
› о Вануне 810000 годовщины 


ву тысяч тру- 

о Освобождение Г. Днмит- 

рой: ставшего для них близкнмы н 
Зодаен Человеком. в 


в: фильме ряд документальных 
каров; На вкрыне оэритель увидит 
Леииитовий процесс, а также ‘высту- 
па ми Рори Ройлана и Анри Вар- 
Ко, зыстунаения самого, Г. Дихит- 
рог бамезьелево точно Дередан. не- 
пр эялни содоразх фашнотской Герм 
эаиии» Нарткна правливе. от. начала 
и 20° Выпуск этого фильма, № 
торый вызывает в врителях киа .00- 
ненависть к Ффапиистеким погром 
жщеам и убийцам, —большое событие 
для Межрабтомфильм. Поянтиа та 
большая радость, которая звучала в 
зыстуйлениях режиссеров, собравших- 
ся обсудить это новое произвеление 
созеётбкой кинематографии. Как’ бы 
выражая мысля. и чувства всех ра- 
ботников Межрабпомфильм, режис- 


ввяорным. Мы по», 


‚велю своей собналистнче: 


нссер-Г, Вантентейм нопользое” 


сер И. Терелтьев сказал, что карти. 


на произволит прекрасное впечатле- 
ние. Замечательна игра актеров, 
Фильм лает богатое прелище. пра. 


Вильно отображает события в Герма- 
ани п сульбы ноказалинях алесь лю- 
дей. Этим вполне опраплывается но- 
пользование в хуложественном филь- 
ме некоторых кинодоку ментов. 


Пролоажая мысль И. Терентьева, 
В, Крепо подчеркнул, что картина бу- 
дет иметь успех у нас н за границей. 
Блестяще сделаны сцены фашистской 

ария, процесса, опизолы н 
8, & довцлагерв. 


) ме 0 ритме картины говоря- 
пи мое. Фильм сделан в эцергич- 
_ не, (Однако несмотря на 
РАрВИГия действия, актеры 
Ровераодой нгрой полностью до- 
0 эрителя весь замысел филь- 


не режиссеры отметили 
Звастерство нгры немецких 
"= Иозты Лебннгер (в роля 
НЕ 04е), Вруно Шинидорфа {в 
роли Лемке). Гейнца Грейфа (в 
роли Фтиств Айкова) и русских ак- 
теров Тизантаева н Пашкова (в ро- 
лях фашистов). у 

Высокое мастерство оператора Мо- 
вастырекого сказалось в том, что бук- 
зально всё кадры смотрятся с интере- 
©, Оператор Никитни хорошо запи- 
сал звук, 

В ближайшее время режиссер Ван- 
гентейм расекажет в творческой сек- 
ции. Межрибпомфильм об опыте сво- 
6# работы над картиной. Фильх сле- 
яв из. немецком языке. Предстоит 
бадание русскою варнанта. В этом 
Бвобходима повседневная помощь 
тторчееких работников, Русский ва- 
рнант лолжен быть таким же высо- 
похудожествепным, как и немецкий. 
Сделать его нало как можно быстрее, 
Фильм большого хуложествениого я 
полнтического значения  лолжен в 
кратчайпьий срок появиться на экра- 
ках нашей стравы. 


А. МАР, 


`’› История кинематографии 


В научно-иоследовательском секто- 
Фе Высшего государственного инсти- 
тута кинематография закончен ряд 
работ по подбору и систематизации 
материалов 06 нсторви советскою и 
зарубежного КИНО. 

"Первой из этих работ являются 
хоставленные тов. В. Е. Вишневскям 
«Таблицы по исторни советского КН, 
39». Они охватывают пятилетие © 
1917 по 1922 год. В хронологической 
зоследовательности собран  подроб- 
нейшинй материал о всех важнейших 
Фобытнях организа нионно-хозяйствен. 
ной, творческой и общественной жиз. 
ян кино. В 

Закончена. честь (большой работы, 
посвященйой ' Америке, В нее входят 
бнотрафии ста выдающихся творчес- 
хих режиссеров, операторов, сценари- 
ств, художников й актеров; карто- 
зека, содержащая около тысячи нан- 


более значительных кинокартин, из- 
влечения из высказываний крупней- 
швх советеких и зарубежных критя- 
ков 0б этих фильмах и их авторах, 
работе првложен подробный биб- 
лиографаческий указатель нностран- 
ной литературы по этим вопросам 
Вся работа занимает около 40 печат- 
вых листов. По тому же принципу 
будут сделаны я остальные части 
работы о мастерах кино Англви, 
Франции. Германии п Италии, 


Другая группа работников НИС 
составила кюигу «Советская хуложе- 
ственная фильмография 1935 года». 
Она содержит в себе подробные лан- 
ные о картимах, выпущенных наши. 
ми студиями в 1935 голу, По наиб.- 
лее ценным фильмам собраны рецен- 
зни и авторекие сценарии. 


А. Ш 


Э. ГАРИН, Х. ЛОКШИНА 


„Женитьба“ 


Класонческая пьеса для режиссера лелие Н, В. Гоголя о том, что «ничего Кузмича все привыкли видеть тол- 


У0.2е,.чхо партитура для дирижера, 
Кинорежиссер может лишь придать 
‚ произведению окраску к темпы, свой- 
отвенные его времени и ето покус- 
@тву.” ` 
Мы категорически воаражаем про» 
чнв досочннений, добавлений и вся- 
В НОВЖеЕиИ классических прова. 


значительным и существенным ав- 
хороким переделкам: 
Действие в первой редакции раз- 
зертывалось в деревие, в помещичьей 
вреде :(невеста’ была помещица). В 
последующих редакциях автор пере- 
Нес ого’ в Петербург — невеста пре- 
вратилась в купчиху, 
Женихи в первой 
разорившимися» 
последующих: 
обезземеливиия: 
МелЕкния внн: 
дарственной 


которая 
о этак». 


ро 


Фвадьбе своем 


Эти социальное 
звеление новых. 
несомненно 
зременем. Годы 


р 
вается в 1838—42 ат. в С.-Петербур- 
#е, на одной из городских окраин. 


< Мы задались иолью восстановить” 


Живые реалистические образы дей- 
ВзВующих лиц, памятуя предуведом» 


вах 


не должно быть преувеличенного и 
тривнального»... 

За 100 с лишним лет со дня напи- 
сання «Женихов» (первоначальный 
вариант «Женитьбы») произведение 
это много раз трактовалось по-раз- 
ному. Вначале комедию сыграли, не 


иридав вн  нихакого значения, как 


нители, ках Мартынов, по 
на высоту понимания - №0 
задач, Позднее, поерё 
Гайдебурона утопил = 
символизме ‘и пр 

дию. Потом пьзсу 


сввися, 

сытив комедию лиречекей. 
Свойство Рогол 
отяще. одаблелих 


юмора 
ОИЮНИХ ска 


‚ 61 обычной деревенской оботановен, 


складывается о из унаследованиых 
черт, ее батюшки, того самого, кото- 
рый}. ‹усахарил»,. как выражается 

«твою матушку», у которого 
была «рука с ведро величиной». Хо- 
зайка оны властная, с теткой товорит 


р зать ‘айкоголь, е 


. Абревенскйя девушиа ив может спра- 
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В 1926—28 гг. Маяковсний 
ВУФКУ. , 


писал 


В архивах Унраннфильм допжны быть 7 сценариев, 
написанных и правленных Маяковским. Однако до сих 
пор не удается раздобыть эти экземпляры. Архив Укра- 
инфильм в беспорядке, и никто не знает в точности, где 


искать сценарий Маяновсного. 


Бпагодаря пюбезности режиссера А. 
в руках сейчас находится рукопись сценария Маяков- 


Плохо бастующему горняку. Но де- 


тям еще хуже Через весь город надо 

вести даровую бутыль молока. 
Очерель горняков неред углом раз- 

даточного пункта столовой. 
Отлельные пасмурпые лица. 
Отлельные лица нолисменов. 


Олин в слабо полвитающейся оче- 
реди нервничает, то н дело глядится 
в часы, поется в сторону позиеме- 
ва. 


Залумчнвые глаза рабочего, 

Иваойливой мыслью встает; зерная 
комната, на кровати вытянувшаяся 
худан девочка и перед цей силящая 
женщина,  положнвшая совсем ве 
вндное лицо в обе ладоня, 

Рабочий в конце очереди, 

Преж’являет карточку--тычет паль- 
цем в пространство. 

Черная комната и девочка. 

Улыбающееся сочуветвнем 
разлатчины, 

Льющееся в бутыль молоко. 

Рабочий на улице с бутылью, 

Скребет в затылке. 

Голова рабочего. 

Из открытых глаз ветает план горо- 
да с длинющимн улицами, & 00 са- 
мой длинной стрелка пробегает путь, 
лежащий шахтеру. 

Черная комната и девочка, 

Рабочий идет, ускоряя шаги, береж- 
но прилерживая бутылку. 


инцо 


Шутукающинеея довольные лица 
полисмена и сыщикообразного. 
Сыщикообразный показывает  1по- 


лисмену пальцем. Тичет то в про- 
странство. то в собственный карман. 

Полисмен с удовольствием полтал- 
кнвает сыщикообрааного. 

ПТагакиций рабочий. 

С незавитересованным лицом сыщи- 
кообразный. 

Столкнулись. У рабочего чуть не 
вылетела бутыль. 

Сыщнкообразный старается  ощу- 
нать рабочий карман, нет ли оружия. 

Комната и девочка. 

Рабочий бережно ставит бутыль на 
тротуар, показывает на расплескан- 
ные капли и лезет с кулаками на сы- 
щикообразного. 

Спешащая фигура полисмена, 

Схватка рабочего и сыщнкообраз- 
ного. 

Уже уводимый полисменами шах- 
тер на-ходу ухватывает драгоценную 
бутылку. 

Вырывающийся шахтер. 

Еще расилесвутые капли. 

Комната и дочь. 

Еще сильнее вырывается шахтер, 
еще уснленней волокут полисмены. 

Группа сумрачвых переглядываю- 
щихся рабочих, 

Вглялывающиеся лица. 

Влали волокут рабочего. 

Поровнялнсь. Полисмены проходят 
КОСЯСЬ. 

Сзади. Бросающаяся на 
шахтера рабочая толиа, 


выручку 


сценарий для 
$ 


и кинематографа, 


В. В. Маяковский 


а 


66 


сного «Дети». Эта рунопись сохранилась у тов, А. Со- 
повьева с того времвни, ногда он поставил фильм «Трое» 
на твму о пионерском лагер8 — «Артен»., 

Необходимо разыскать и остальные сценарии Маянов- 
сного, представляющие большой интерес для литературы 


Здесь мы печатаем по руббаисн одну честь из сие 


Соловьева, у нас 


Свалка, 

Уленетывакидие палясмены. 

Один свистит, чуть не  раарывая 
деки 

Крупно свнетящий. 

Ралостнйя грунпа оспободнтелей. В 
центре вырученный шахтер, 

Огрохный освобождавший ляля хва- 
тает шахтерекую руку ин трясет ев 
так, что на бутылкв в другой шах- 
лерской руке снова выплескиваются 
несколько капель, 

Шахтер вырывает руку. 

ПГахтер ожурленно крачит окружа- 
ющей толие, 

Камвата и лочь. 

Носерьезневитие 
лей, 
балансирует драгоценной бутылью 
быстро бегущий шахтер. 
Серьезное  лнцо оставовившегося 
шахтера, 
Конные полисмены, скачущне иа-38 
домовьего угла. 


лица освободите“ 


Вид улицы, на которой в разных 
‚местах одевенели люди. 
Оценецение проходит, 

Все бросаются волочь различную 


тяжесть для баррикал. 

‘рупиа, тыдущая садовыв скамей- 
КИ. 
Двое, выламывающие дверь. 
Женщина, волокущая пернны, 
Групна, накручивающая  проволо 
ку, 

Пахтер  вглядывается, 
лалонь козырьком. 
Растерянное лицо то смотрит вдаль, 
то на бутылку. | 
Озирается. 

Улыбается, придумав, 

Лезет на фонарь. 

Ставит бутыль а фонарную створ 
ху. 

Быстро скользнт с фонаря н бро- 
свется на помощь. 

Приближающиеся конные. 

Грунла, вместе с шахтером перево- 
рачнваюцщиая  автомобль, вытряхнув 
проезжавшнх, 

Крупно переверпутый. 

Вид импровизированной  баррика- 
ды. 

Под’ехавшие к баррикале полнсме- 
НЫ. 

Из-за баррикады п из окон град 
палок, камней, помоев в другой 
дряни. 

Олин полисмен, которому угоразди- 
ли камнем, хватается за кобуру. 

Сяаципий останаванвает подбятого, 

Пока рано! Обождем раздражать. 
Возьмем ‘их обходом. 

Ковпые пятятся. & 

Конные карьером голят 'обратно. 

злетающие в возлух кепи, 

Группа ралостно голосящих 
чих. 

Шахтер отпрает лоб. 

Комната п дочь 

Шахтер бросается к фонарю. 

Влазит кошкой. 

Скатывается с бутылью,  на-ходу 
расплескав еше несколько капель. 


приложяв 


рабо* 


нария «Дети», дающую предатевлеёние о хёрантере сие- 
нарной работы Ма-вковсного. , | 0. В, 


Бегущая пиявгерская фигура. 

Постовой полиемен орет иахтеру. 

ПГахтер оборачивает голову, но не 
замелляет шаг. 

Полнемен бросается ва шахтером. 

Говка по стенам домов. 

Изнемотаютщий шахтер, 

Комната и дочь. 

ИГаутер, завернувший за утол, вы- 


ламывает из тротуара подломанную 
решетку мусорной ямы и прячется 
сам за карния, 

Фигура  секупду баланенрующего 


нал ямой полисмепа, 

Рухнувний! полисмен скрывается в 
яме. 

Вылезший из-за карниза 
бросается в боковую улицу. 

Сумерки. 

Окончательно запыхавшийея шах- 
тер салитея па аемлю, прнелонясь к 
стене в Поставив бутыль а первую 
попавигуюся приступочку. 

Стена за спиной двинулась. Отка- 
тилась  фура-ввтомобиль мебельной 
перевозки и на полножке катит рас- 
плескивающаяся бутыль. 

Перекувырнувшийся от неожидан- 
пости шахтер быстро вскакивает, 
бросается вослед уехавшей бутыли. 

Комната н дочь. 

На-холу схватывает бутыль, чуть 
не перекувырнув ин расплескав еще не. 
сколько капель, 

Совершенно обессиленный шахтер 
У дверей. 

Крунно: смотрит бутыль. Половина 
выплеснута. Недовольно качает голо- 
вой, 

Неловко, открывает дверь, зажав 
бутыль в коленях, 

Фигура шахтера, еле взбирающегося 
лестницами, 

Последняя дверь, Облегченно вады- 
хает, 

Суе? ключ в скввжяну. 

Молоко поставлено на пол. 

Пробежавший  собачёщ  сваливает 
бутыль, 

Струйка молока по лестнице, 

Собака, лакающая молоко, 

Лицо. шахтера в ужасе. 

Комната и лочь, 

Совершенно вне себя вваливается 
в дом. 

Навстречу дочь. Веселенькая в ра- 
достненькая килается отцу на шею. 

Шахтер подхватил дочь на руки. 
Удивденно переводят глаза с жены 58 
дочь. 

Кто ве воскресил, Элли? 

Дочь сует отну крохотпую бумажку 

Бумажка: Тов. Ирма Джопс выбра- 
на пнонерами всех школ... делегаткой 
в Россию на осмотр жизни русских 
пионеров, 

Радостная дочь, обхватив радостно. 
о отца — 

Через две недели я буду в его 
стране, 

Аппарат скользит по стене с Лени- 
ным и маваолеем 


рабочий 


КАК ПОДБИРАТЬ 
АКТЕРОВ? 


Дирекция стулия Мосфильм репги- 
ла упорядочить работу актерского бю- 
ро. Приглашены два новых работки- 
ка (тт. Демидова, и Генеснна), им 
поручено завести’ фототеку актеров, 
систематизнровать все пробы, сделан- 
цые на пленке, в организовать фо- 
тоальбомы велущих актеров перяфе- 
рин. 


Актерское бюро будет получать для 
ознакомления все запускаемые в про- 
нзводетво сценарии. Для связи С ак- 
терским бюро каждая с’емочная груп- 
па обязана выделить своего предста- 
внтеля. 

Уже первые дии работы актерского 
бюро на новых началах дали поло- 
жительные результаты, 


0, А, 


грубо н действует наперекор ев па- 
трнархальным намерениям. Артистка 
Н. Латоннна, как нам кажется, спра- 
вилась с ролью Агафьн Тихоноены, 
обогатив образ своеобразным  жен- 
ствепным лиризмом, 


Вот Полколеени н Козкарев, Ивана 


стых и обрюзешим (его образ счита- 
ли идентичным образу гончаровского 
Обломова), в Илью Фомнча — 683- 
заботным весельчаком, душой обще- 
ства, Играя роль Подколесина, я 
стремнаяся приблизить его к галлерее 
тоголевоких типов, Несмотря из своя 
35 лет н чиЯ надворного советннка— 


несомненные, 
Мате, 


Ум 
азжей. — 
езжал 

дотавск; 


№. рИЕ, “бесприйй ы 
отвуомий себя в городе, оторвенный 


без деца; начниает понемногу: Потягн- 


оложение Ду- 
Эта забитая 


Примерно, такое экё- 
няши. (3, Федорова). 


ВЕТЬСЙ.. 60. 65068” рабожой, не сножет 


че 


ку Арину — патриархальную Купчи: 
ху, достаточно молодую, чтобы при 
обсуждении жениховскних канлидатур 
блеснуть тлазами при упоминании 06 
Алексее Дмитрневиче Старикове. 


Стариков == вупед-гостинодворей 


«Борцы». Эпизод «фашистений 
допрос». 


{артист А. Чикаевский) — герой, вы- 
холящий из общественную арену н 
оспарнвающий невесту у женнхов- 
дворян. Эти женихи втягивают его в 
обсуждение свонх педоразумений по- 
сле «дуэли» «на кортиках» между 
Яичиицей н. Жевакиным. Большую 
трудность представляла правильная 
трактовка образа овахи. Рисунок Бо- 
клевского, изображающий  москоз- 
скую хлебосольную купеческую сва- 
ху, послужил нам отправной точкой, 
Мы стадн искать образ более харак- 
терный для Нетербурга того времани, 
образ, лишенный некоторой хриви- 
альности, свойственной персонажах 


новна Эраста Гарина”и Х. | 

шиной. Оператор А. Погорелый, 

Мастерская С. Юткевича, П-во 

Ленфильм, На снимне: Н, Лато- 

нина в роли невесты Агафьи Ти- 
хоновны, 


ВМЕСТО 
ОТЧЕТА 


Днокуссия о фильме «Дубровский» 
вще раз показала неумелую органи- 
зацню в Доме кино обсуждения филь- 
мов, 


Выпущен новый фильм, имеющий 
существенные недостатки, — их нуж- 
но деловым образом разобрать, по- 
уочь режиссеру советом. 


Вместо этого присутствовавшие ус- 
лышали безлоказательные деклар8- 
ция, что фильм позорит кинематогра» 
фию, что он не может считаться про- 
нзведением искусства в т. д, 


Пора, давно пора правлению Дома 
кино п ГУКФ прекратить эти «имиро- 
визпрованные», неполготовлевные дя- 
скуссии! Ничего, кроме вреда, такие 
«творческие дискуссин» не приносят. 


С, ПОКРОВСКИЙ 


пьес Островсксго. Этот образ, лумает- 
ся нам, удалось создать. Сваха в 
исполнении 0. Томнлиной не похожа 
на своих прелшественниц, созданных 
театром, ни в то же время, как нам 
кажется, очень близка к твпу гого- 
левской свахи. 


Место действия комедии — окоаи- 
ны Петербурга — Мыльные переул- 
кн. что поближе к Пескам. Петербург, 
Что «на Острову». При помощи ху- 
дожника К. Карташева и оператора 
А. Погорелова нам удалось показать 
в фильме тоголевский Петербург. 


` Музыка в карти 


оу и 
печал | ше . 
и, в мех 
ел доджной 
рности н 

остроту нео 


ост 


Нашей группе удалось планомернее 
провести репетиционный период н 
перед началом с’емок показать дирок- 
цин стулин и небольшому кругу 
общественности своеобразный кино- 
спектакль, показать заготовки к бу- 
дущему фильму. Спектакль занимал 
58 м и имел 41 сцену, каждая из 
= 


ном перноле большой производетвея- 
ный эффект. 


06 общих результатах нашей пер- 
вой работы судить, конечно, не. нам. 
Эту оценку сделает критик и эрятель, 


проблема ‘кинематографии. Специфи- 


«Дубровский» реж. 
Ленфильм. Арист П. 


Фото А. Оыевеве. 


А. Ива новсний, оператор А. Сигаев. П-вз’ 


Вопнев в ропи Архипа, ‘ 


Вульгарный 


соЦиологизм 


(О фильме «Дубровский») 


Пушкин не принимал прямого уча- 
стия в движении декабристов. Ему 
не доверяли, но у всех захваченных 
декабристов были найлены сански 
пушкинеокнх стихов. «Позаня его 
по справедливому замечанию Белин- 
ского, — вся была проникнута дей- 
ствительностью». 

Белинский, говоря о повести Пуш- 
кина «Дубровский», обращал ввима- 
ние па три, казавшиеся ему важней- 
шнми, обстоятельства: первов — Ду- 
бровокий в повести остался ляцом 
мелодраматическим н не возбуждаю- 
щим к себе участня, второе — ста- 
ринный быт русского дворянства, в 
лице Троекурова, изображен с ужа- 
сающей верностью и, третье, — Маша 
Троекурова пол влиянием француз- 
ских романов считала себя геронней, 
но на самом деле была способна 
лишь нграть в роман, а когла дошло 
До дела, опа разыграла роль верной 
жены — «еледовательно, опять герон- 
ВН». Пначе это была ‘псевло- 
геропня. 

Этн замечания дают ключ к пони- 
манию всей повести Пушкяна. Пупе- 
кин далеко ие так прост н прямолн- 


неен. как это показалось его инсце- 
нировщикам в кино (сначала — 
«Капитанской дочки», а ныне — 


«Дубровекогоз). Пушкия в лице Ду- 
бровского помимо своего желания 
показал, что Дубровским не пол силу 
борьба с Траекуровыми, что задав 
лениая Троекурояым народная Русь 
зовет к оружию, к борьбе. Здесь про- 
тнворечие только кажущееся, оно-то в 
обнаруживает силу классического про- 
язвеления, «прониквутого  действи- 
тельпостью». 

Пушкия, быть может, прямо и не 
ставил перед собой задачи развенчать 
Дубровского, но он хуложественно; 
закономерно мстит своему  псевдоге’ 


рою п этим обнаруживает свою  тен- 
дениию. 
Пушкин с достаточной ясностью 


раскрывает образ Дубровекого, кота- 
рому явно ие сочувствует п к кото- 
рому ие хочет вызывать сочувствия; 
он оставляет его в живых; он вклА- 
дывает ему в уста такую реплику в 
сцене прощания с шайкой: «Вы раз- 
ботатели под моим пачальством, ква- 
жлый из вас имеет внд, с которым 
безопасно может пробраться в какую- 
нибудь отдаленную губернию в там 
провести остальную жизнь в честных 
грудах и изобилии. Но вы все мо- 
шелники и, вероятно, не захотите 
оставить ваше ремесло». Можно ли 
безнаказанно игнорировать эти сло- 
ва, характеризующие Лубровского? 
Нельзя п неё нужно. 

У Пушкина Дубровский не больше 
как мелодраматический герой, гвар- 
дейский офицер, мотяший Троекуро- 
ву за смерть отна, за разорение н за 
личное унижение, 

Постановщик не понял этого. Он 
олповземенно идеализирует н рево- 
люционизирует своего героя (смерть 
{ похороны, расстрел гварлейского 
полкопнива) м дискредитирует сто, 
заставляя запиииать от разгрома име- 
пие Троекурова. 

Автор фильма (режиссер А. В. Ива- 
новский) пытается превратить Дуб- 
Говекого в вождя крестьянского вос- 
стания, но, булучи не в силах устра- 
нить личную линию Дубровского — 
его любовь к Маше, его облик гвар- 
лейского поручика — «бреттеря», 


мотивы преланностн я в 
батющку (реплика в фи : 
дарь милостив, я буду проент 
он нас не обидит — мы 
тн...) лает вместо соч? п 
5инского образа межеумочную в 
вершенно  невразумнтельную в 
циальном смысле фигург 

В ‹елиноборстве» с Пу 
тор фильма потерпел пор а. 

Пушкин не жалеет красок лая 
рактеристики Кирилла Петровизь 
Троекурова — он говорит 0 «затеях 
{его) довольно ограниченного ума», 
о трепете ин полобострастян перад 
ним всей бкруги, о том, что «в до- 
машиемх быту Кирилл Петрович вы* 
казывал все пороки 3 206р&- 
зованного». 

Между тем Троекуров в 
обаятельный барин, арвстократ. 
каждом движений мус 
виден высокий ннтеллент; 0: 
хож на самовластного и 
холустного зубра, олнт 
быт русскою  помещачье: барст 
Режиссер. увлеченный фабульной лн- 
нией, оставил в стороне раскрытие 
образа Троекурова н ужасающей 
кости ег) своеволия и самовла 
Не разоблачив Троекурова в действ 
постановщик лишил фильм само 
главного элемента. помотаютщего по» 
нять и осмыслить всю повесть Пу 
кина и всю взануную св 
исходящего в этой повестя. 

Образ Машин в фильме совершенно 
ве раскрыт. Все отраннчя 
фотографий артнстки и в 
невыразительнымхн реплика 

В картние заняты народные арти» 
сты Республики Н. Ф. Монахов 
В. Гардин и М. Н. Тарханов я 28 
женный артист Республяки В 
нов. Этн замечательные арть ы 
обремененвые серъезными и глубо 
мн эвмыслами режиссера, моглн лить 
по мере сил и своего ли раау- 
мення лобрпосовестно делать 
свое ‹сепарпатное» лело. 

Режнссер своей нанвной, лобово8 
атакой на повесть Пушкина не 
ко не вскрыл смысла прот 
но ушел в сторону от нвтереснейщей 
в тонкой ткани повести, 

Достаточно указать на такой, &650- 
лютно противоречащий пушЕннокой 
повестн виизод, как бессмысленный 
расстрел Дубровским  гварлейского 
полковника, чтобы понять, как з- 
меримо далеко стоял автор фильмы 
от диалектического раскрытия клао- 
сического пронаведения. Это могло 
случиться только прн самом поверт- 
ностном подходе к повести, ара 
вультарном ее поннуания. 

Автор фильма не потрулнлся даже 
использовать, хотя бы приблиантель- 
но, современную  действню повести 
музыку. Неудача работы А. В. Ива- 
новскох — неоспорима. Это оботоя- 
тельство тем более посално, что автор 
дал нам «ИМулушку Головлева», гда 
обнаружил уменне работать нал клло- 
снческим материалом. 

К приближающемуся столетию со 
дня смерти Пушкина янспенировка 
повести «Дубровский» не является 
вкладом. Попесть Пушкина  извра- 
щена, смысл и ве художественная 
значительность принесены в жертву 
грубому и протнворечашему ей 
вульгарвому сопнологиаму. 


БОР. ВАКС. 


2: 
го 


ЕИНЫМ 


х8- 


нЕ 


ПРОБЛЕМА КИНОВОСПРИЯТИЯ 


21 февраля в наузио-исслелова- 
хельском секторе ще до- 
|. 


Построения фильма Ев 


киновосприятяя — очень важная 


- кино не позволяет проводить па- 
лель между восприятнем зрителя 
но и\в театре. Кинопроязведение 
то не только фильм, это взаимо- 
вие Фильма и зрителя. Поэтому 
ычайно важно установнть зако-. 
ность кнновоспрнятня, просле- 
при каких условиях, что в хак 
‘няет зритель в своем воображе- 
при. Иросмотре фильма, как он 
чмает фильм и реагирует на 


я Кинематография в 
ных представителей 
Н т этой проблемой, 
зерку зрительного. восприятия #0 
крупных фильмов велут амери’ 
ин, но. это де. 
ся не с маучно 
Е с коммерческой РОчЕЕ 
Наша советская кянема 
частности ее режнвберски 
глубоко заинтересо в разработке 
проблемы: кнновойт Чятня. Не’ в этой 
области До сих пар Яёт ни олной нв- 
учной работы, ра работана лаже 
методика изу ния ВЕНОВО ариятня. 
Тем боль . детавил 
доклад ‘Тов. 
шагах в изучении 
которые продезаны Те 
довательском - 


Ной” в - пы 
ограничивалось записыванием реп- 
лик зрителей в кинотеатре, прн чем 
зрители не знали, что за ними на- 
блюдают. 

Изучение проводилось по трем 


фильмам — «Встречный», «Крестья- 
неф и «Летчики» на аулнторня в 85 
человек, среди которых быля рьбо- 
чае, инженеры, служашке и нвучные 
работника. Этим эрителях было пред- 
хожено высказывать волух свои вне- 
чатлення, вопросы, замечания ит. п, 
В результате. было записано 8000 
реплик н так называемых эмоцно- 
нальных реакций, 

Выяснилось, что 75 проц, всех ре- 
панк относятся к познавательным в 
эмопнональным и лишь 18 проц, — 
к оценочным. Наблюдение ярко покв- 
зало, что, чем понятнее, яснее тот 
ити иной кадр зрителю — зем интен- 
сивнее проявляется эмоция, что лиш 
НИЙ раз подтвержлает огромную ва» 
жность строгого проведения линия 
социалистического” ревлизее в кино- 
жокусстве. . : 

Проведе 
внуо, 


тель уяснил себе обои 
” Действующий 1% 
драматургии 281е- 
„Назинается второй 

8106 ФхОЖдекЕЕ _ В 

Во втором перноле неблю- 
Чанбольнее ‘количедтеа эыо- 
Раю 

интене 

- ‚ больше и я 
юрабатывает, получаеный © 
Отсюла. —- необхо» 


ан ЗИЛЬМа тах, 9т0- 
СОР ИТЕ: впернол э > 


йо ну, эта работа обяза» 
тельно должна быть продолжена и 
углублена, причем‘ надо тщательно 
проверить методы исоледования зри- 
телей и расширить зудиторию. 


‚ Фото Д. Романенко: 


о . . 
— _ _ 
с . 
т о — нЕ Е = ы 
ы + 
«Мы из Кронштадта». Рем, Е, Дзиган, оратор Н, Наумов, производство Мосфильм. На снимне: эпизод 
«Атака морянов» 
`& т 


‚ ‚ Новые сценарии 


Сценарный 
лючил новые 
Пибалели Манин и 
фаботать над сценарирм 


отдел Мосфильм 
договоры © авторами 
Хапренин бу 


алах паграчичного илавання ОЯного 
ия кораблей нангего  гразланокога 
флота. 


Ве Пишневский вишет дая режис 
сера Даигана  сценавий 


бля тотовит сценарий 
тов, Гаврилов. Картину будет ставить 


зак 


«Рабочнй 
нолк», О комвидире полполного кори- 
«Подводники» 


ров Преображенской и 
«Кросс ЦКоунтри» — И. 


Прэвова 
Рахтавова и 


ут Н. Абрамова, «Гаврош» (ие В. Гоги) 
«Матросы», 
сюжет, которого построей 48. матер 


— Шаховского, «Воображаемая  ди- 
ния» -> Вершинина, «Голубая явез- 
диз -- Болотина и два сценария эк- 
сцентрических короткометражных ко- 
медий. Г, Ямрюльла -- «Ивзумный 
„ день» ин «Ближе к серлцу». 


Сценарий «Поручение» принят К 
пронаводетву сверх илаяна. Он будят 
поставлен в тпорческой мастерской 
" Рошаля силами молодых творческих 


режиссер Левкоев, работников, 

По матерналам Хопской экопели> — Дерний фильм «Гаврош» будет 
ЦИН, ПОМОИЕЮВАУНОЙ 10 ИНИИМАТИ В ить рожиссев Луказовия. Работа 
о м и будет итти одновременно с фильмом 
Касиийеком и ие ее «Зори Парижа». так как декорации 
т, м и 2 п реквизит «Зорь» могут быть ис- 
о ВО ПОрНеТИ пользованы ни в «Гавроше». 

Заключен договор с писателем 


И. Эренбуртом на сценарий 

Писатель Л. Овалов подинсал дого- 
вор на сценарий о стахановцах Урал- 
маша. Условное название — «Ураль- 
ская девчонка». 


Поступили сценарии: Л. Овалова 
я С. Рошаль -— «Поручение», Чапы- 


тина — «Степан Разин» для режнссе- 


«Мать» 


Запускается в производство муль- 
тииликационный фильм «Голубая 
звезла». Режносер картины А. Итунс 
ко. 

На-днях сценарным отлелом полу- 
чен от В, Шкловского и Ю. Тынянова 
сценарный план документального 


фильма «Пушкин» для режиссера 9с- 
фирн 16, 


* 


Ряд винодраматуртов готовит сей- 
час новые сценарии для Межрабпом- 
фильм. Писатель  Слонимский н 
т. Нхор пишут сценарий о тов. Леви. 
иэ -; бывшем предселателе Сопвнар- 
Кома Баварской советской республи- 


инсатель 
сценарий 


ки. Известный немецкий 
Фридрих Вольф готовит 


«Бедный Конрад», о Германии ХУ} 
века. Режиссер Вантенгейм, 
чивний картину 
над сценарием 


ЗАКОН- 
«Борцыз, работает 
«Весело живется», 


„Крестьяне“ 


(И. БАЧЕЛИС. Кинофотоиздат, стр. 77, 


. тираж 3.500, цен 


‚ Книжка Бачелиса представляет со- 
бой третий выпуск предпринятой 
Кннофотонзлатом серин монографий 
06 отдельных фильмах. Но, хотя по- 
ка ‘вышло всего три выпуска этой 
серни, уже обнаружилось, ч10 она 
далеко пе олнотипна. В то время как 
написанная Л. Аршаруни н С. Вельт- 
маном книжка о «Панно» является 
сборником, расематривающим карти: 
ну более или менве полно, включая 
и историю ее созлания, рецензируе- 
мый выпуск, но существу, — обыч 
ная, хотя и довольно большая жур- 
нальная критическая СТАТЬЯ, Опв 
прелетавляет песомпенпый нитерес. 


В обширном вступлепни автор де- 
лает анализ крестьянской и колхоз- 
ной тематикн в смежных видах ис- 
кусств и в кино. подробно остапав- 
липаясь на работах Эйзенистейна 
(«Старое и новов») и Довженко («Зем- 
ля»). Далее он сообщает несколько 
нитересных моментов работы нал 
«Крестьянами» и разбирает самый 
фильм, улеляя преимущественное 
внимание работе режиссера. 


Нельзя не согласиться с высокой 
оценкой, лаваемой тов. Бачелисом 
фильму Эрмлера как в художествен- 
ном, так и политическом отношении. 
В частности тов. Бачелие прав, ука- 
зывая па широкое обобщающее зна- 
чение образов «Крестьянин», на то, что 
каждый из этих образов, работая на 
основную тему, обогалцает картину 
своей «подтемой». Так, образ Варва- 
ры рождает тему о женщшиие в кол- 
хозе и о материнстве, предеелатель 
колхоза Матвеев — тему о «шляпе» 
с партийным билетом, и т. д. Эта 
обобщающахя. роль образов. и асть при- 
знак подлинного’ искусства, Татих 
тонких и сиравелливых замечаний в 
статье тов. Бачелиеа немало. Сдна- 


а в пер. 2 р. 75 к.) ; 


ко делый рял высказываний автора 
вызывает возражения. 

Совершенно излишним язляется, 
прежле всего, аполотетический тон 
книги. Фильм Эрмлера настолько це- 
нен, что незачем преувеличивать его 
достоинства. «Нитде еще, — товорнт 
тов. Бачелис, — не была достигнута 
такая драматургическая целостность 
картины» (стр. 34). Можно ли это 
утвержаать после «Чапаева»? И мож- 
но ли прианать правильным следую- 
щее безапелляционное утверждение 
относптельно «Крестьян»: «Впервые 
в звуковом кино мы услышали чело- 
веческую речь, которая не режет слу- 
ха. которая воспринимается всем 
сердцем...» (стр. 74). 

Слишком бегло и мятко товорнтся 
о недостатках фильма (некоторой 
стилевой пестроте, проявлениях су- 
губого натурализма). К последнии 
тов. Бачелис, повилимому, причис- 
ляРт только эпизод, когда Герасяу 
вешает убитую им Варвару. Между 
тем, атот апирол в фильме не елин- 
ственный. Об одном из аналотичных 
моментов — выбрасывании пельме- 
ней эа окно — критик говорит толь- 
ко, что оп психологически фальшив, 
так как колхозник, мол, не станет 
выбрасывать с’естное. Но в данном 
случае важно друтое: примитивный 
натурализи сцены изврашает замы- 
вел автора, ибо вместо изображения 
счастливой п зажиточной жизни кол- 
хозинков показывают  грубо-натура- 
лигтические моменты обжорства. 

Кроме того. тов. Бачелис склонен 
видеть достоинства фильма н там, где 
их нет. Так, он уверяет, что «с фор- 
мальной стороны композниню «Кра- 

ествян» можно рассматривать как по- 
"ПЕТКу о применения в кило  класси- 
ческоге принципа «трех единств» 
(стр. .34). Дальше, внолне оправед- 


НА ФЕСТИВАЛЕ 


РОСТОВ-ДОН. {По телефону). 25.1. 
Три дия проходил кинофестиваль в 
станине Кущевской. На празднике 
присутствовало более 809 лучших 
вреде танителей колхолной молодежи. 
В первый лень фестиваля они прос- 
митрели фильм «Последний табор». 
Ногле демонстрация картины © рас- 
гцазом п работе Нал фильхом высту- 
инл режиссер В, Инейдер. 

Участники фесткваля просмотрели 
картины: «Нолруги», «Космический 
рийе», «Пражьн тропы», «Веселые ре- 
бята». Поеле каждого просмотра мо- 
лолежь горячо обсуждала достонист- 
ва н недостатки фильмов, 

В Азоно-Черноморский край,  тде 
фестиваль булет проходнть в 53 рай» 
онах. прибыла лишь четвертая часть 
необхолимых картин, 

Па 25 Февраля копировальные фаб- 
рики задолжали фестивалю оболо 300 
КОПИЙ. 


КНИГА ПОЧЕТА 


На последнем заседании ЦК союла 
кинофотоработивков постановлено за- 
нести в «Книгу почета» кипомехали- 
ков-отличников Грузин и Воронежской 
области: Березашенли С. С. Пивер- 
цельяни А. Л. Алибеташвили Г. А 
зян В. А (Грузия), Еремеева К. Д., 
Лосева Т. И. Бородкина Н, Я. Утян- 
ского В. И., Михайличенко Н. П., Ду- 
бовицкую М. М., Павлова М. Т., Ме- 
яноранского И, Н, (Воронежекая обл.). 

Этя мехавики дают прекрасные по- 
казатили. Так вапример, тов, Вере- 
зашевили, варяду с работой по обслу- 
живанию колхозов, подготовал 11 
киномехаников. 


НА СЕМКАХ 


Мосфильм 


3% Семки даух первых декораций 
но карие режиссера Г. Гошаля 
«Зори Нарижа» — «Комната Киятрин» 
и «Подвал замка Бэкон» —— были за- 
кончены на день раньше установ 
ченного срока. С’емки третьей деко’ 
рации —- «Комната Этьеназ» = аадер- 
живаются на-ва болелнн оператора 
. Косматова. 

6 Группа режиссера М. Ромма но 
картине «Товналицать» должка была 
но нлану выехать в экспедицию в 
район Ашхабяда 1 февраля. М, Рому 
нводнократно говорил. что планы его 
работы строго рассчитаны 19 длям. 
Элнако вот уже конец февраля, & 
в Ашхабад отправлены только шофе- 
ры с маннорлие, грузчики, хуложник- 
постановщик и завхоз. Основная ме 
часть труппы выезжает только в 
первых числах марта, с опозданием 
нА целый месяц. 


и качества н итье костюмов запяля 
нторую ноловниу янлари и феврамя. 
«Помог» и техничреки-нроизнодствем 
ный отдел, пе слелавший до сих пор 
ои’раторевого крана. 

к 


обнаружила количественой 
ик голу Против 115 95 — 
миа па рынок было Выено. 
1935 году лишь 114 фильнов. Про. 
иавелетво быдб стремно распылей 


счастью, в ‘Туркмении в это ы. ие 

врея тода еше и т. дощди и сии- 4 Фильмов вытустнии 83 обестна, 
мать было бы трулно. Нее же групяе причем болынинство — только у 
режиссера М. Ромма следует более ИомУ фильму, 
точио придерживаться планы, Но в. качественном отношении 

3 26 февраля лолжны были ив. Француаевая о 
чатьея траненарантные  семви деко- в истекшем году ВыАЧИТеЯыЙ шаг 
райин «Корма яхты — «увкан» по Виеред, Эра фильмов, брови 
картины режиссера В. Вайуштока Чихся чуть ие в ве. нелели, зтоды 
«Дети кинитана Гранта». Но декора. Конкурифовать с дубляжем импорт- 


ция не тотовз, потому чть павильон 
занит декорацией фильма Заключен 


ных 
созданию 


фильмов, кончилась. Перохол Е 
добротных фильмов; 60: 


лалающих художественными достоин», 


ные». Поэтому групиа далержинает. . р 
ся п Льнипграче и, пояможио. про- СТНами и стоящих ил высоте киие- 
павелег эти скуки в столии Леи- Матографической  тодиики  («Ире- 


фильм. В Пепинграле груноа отняла 


стунление и наказание» в постанорка 
[Пеналя, «Героическая ярмарка»? В 


ЗА РУБЕЖОМ нЕ 


> фальв 
‚Жак Фейдер 
же пра “орда для 10° 
ОтВновки а ежиссер Дювавье 
ставят в Праге «Голем», в гермйнекоя 
иннообщество. «Уфа» прифласкло #8 
сколько франиузжских режнесеров 8 
Воряни для поетановия там Фезыме» 
во’ французюком в термайском. зерй> 
антах. Некоторые Фильмы «УФЕ» ха» 
метила выпустить только #8... фрви* 
цузекам языке. Это свидетельствует, 
с одной стороды, о высокой решу 
тация французских ПОСТАНОВШЕКОВ, & 
в ато — © коммерческой ретв- 
о и 
счет ‘иностранных талантов рыть 
эверо, который она терпит от того, 
что фашистская диктатура лишь 
германеную вивематографию е8 ду 
них представителей, 


Пюбонытво привести еще сдан #Е- 
тересный штрих из области хзиита- 
листической конкуренции. Фраецуз- 
ский фильм «Преступление и ивиаза- 
ние» лемонстрировалея в Нью-Йорке 
одновременное с однонменным зыеря- 
канским фильмом о (в 
Нериберга). Критнка отдал 
почтение французскому. 
ФТогля американская фирув предо“ 
жила франиузекой фируе купить Е 
нее исключительное право НА П20СтВ- 
новку френцузского фильма с нелью 


снять его с акрана И набавиться от 
конкурента. Слелиа, впрочем, е 
состоялась. 


Г, СЕНСНИЙ. 


сиси ттт 


Фильм «Рринадцать» будет сни- г ево, Контора а ло Фейдеря и дь.). содей- 
и 12 «Каюта яхты «Дункан», ь и 
маться на пленке «С. С. Коляк», для ь створвл значительному росту эк- 
которой  пужно подбирать особые 3% 25 февраля па территории сту- спорта французских фьльхов за гра- 
цвета костюмов. Ваенное обмундиро- дин будет снят на зимней натуре ницу. 
ввиие героев фильха на эскизах вы- энилод «На льлу» из фильма режис- Франкузской продукция приходат» 
глядит несколько странно — желтая сера Марьяна «Мужество». По ся бороться на внутреннем рынке © 
гимнастоерка, оранжевые брюки, коз Ингльму вме идет подготовительный зубляжем нностранных фильмов. При 
ричкевые сапоги, снетлосерая фура. перцол, еше пииется режиссерский +4 Французских фильмах, в кнноте- 
ка с тАМНЯсерым окольинем в воле. сиенарий, но с’емки  хвух зимних атрах Франтати ‘демонетрирозались 
имым козырьком н яркожелтое снаря- эпизодой решиан не отклалывать 40 250 иностранных фильмов, лубларо- 
жение. булущей анмы. чтобы не задержи ванных на ффандуаском языке. 
Однако полски цветя материи на- вать этом вызуек фильма. Второй Хараклерно следувицее явление. В 
зались только в январе, и лишь эинаод — «Несенияя прогулка? бу- ряде стран, вместо приобретения для 
18 января были утверждены эскизы. дет сият в мате или апреле — В свонх эюранов французских фильмов, 
Поиски матернй нужных расцветок завиениостн от погоды, предпочитают. привлекать  фраи- 
пуаских режиссеров, Рена Клэр по- 
Межрабпомфильм ставил в Лондоне у Корда «Иризрак 
%ж Большая бакалейная лавка. На должен аиквидировать это  отстава- 
прилавках установлены ‘толевы са- ние. 
хара. Аккуратно сложены на полках Ж Уже несколько дней в пятом 


консервные баний, Круги сыра. Боч- 


юн с сельдями, Скволь окна лавки 
открывается вид на Базарную ило- 
мадь. Вблиан — крытый рынок. Так 


выглядит олна ма декораций, соору- 
женляя в первом павильоне звуковой 
студии «Рот-Фронт». Целый день 22 
февраля оператор Марк Магидсон ус- 
танавливад свет, чтобы 23 февраля 
емки бакалейной лавки для кар- 
типы «Бесприданница» прошли улач- 
но. Последнее время группа режнс- 
сера Я. Протазанова стала работать 
лучше. постепенно ликвилируя про- 
рыв. Сейчас сооружаются декорация 
квартиры Карандышева, Группа бу- 
дет опимать их шесть-семь дией. 


% Несколько часов Лун Форестье 
снимал пеболыной макет бальзаков- 
ского Парижа. Группе режиссера К. 


Эгтерта осталось доснять крупные 
планы картины «Гобсек». Олновре- 
уенво идет тонировка, которая лол- 


жна эАкопчнться в ближние аня. 
Бюлед з& речевой начинается музы- 
вальная тонировка. Оки обязаны за- 
кончить ее к 5 марта. Групла нес- 
колько отстает от плана. Ударный 
коллектив «гобсековцев», недавно по- 
казавигий обраацовые темпы работы. 


| БИБЛИОГРАФИЯ _] 


лнво замечая: «можно сомневаться В 
том, что они (принципы едвнств) со- 
знательно были выбраны авторами 
сненарня» (стр. 85) (тде же тогда 
«попытка»? — А. П.), — тем не ме- 
нре настаивает, что эта формальная 
особенность подчеркивает высокие 
драматургичесвие достоинства филь- 
ма. 


Нам, однако, это рассуждение пред- 
ставляется искусственным и совер- 
шенно бесплодным. Оно ровно ниче- 
го не об’ясйяет в композиции кар- 
тины и совершенно  безболеаненно 
могло бы быть опущено — тем 6о- 
лее, что непосредственно за сим сам 
же автор указывает: «композицион- 
ная целость меньше всего может 
быть лостигнута форуальными прие- 
мамин» (стр. 36). 

Как мы уже отметили, книжка Ба- 
челиса поовяшена почти исключи- 
тельно работе режиссера. Небольшое 
место уделено работе оператора и 
МУЗЫКАЛЬНОМУ офорхлению, и очень 
мало товопитея о таком существея- 
нейшем элементе фильма, как игра 
актеров. 


Повилимому, это не случайно. Тов. 
Бачелис явно принадлежит к числу 
тех, кто гннертрофирует роль режис- 
сера. Говоря 0б образвх фильма, он 
неизменно и почти целиком приои- 
сывает ижьсозлание режиссеру. Здесь 
он доходит ло крайностей. Тах, ана- 
лизнруя образ Варвары, тов. Бачелно 
очень бегло упоминает актрису Юн- 
тер, зато о работе режиссера выра- 
жается так: «Сцена разоблачения Ге- 
раснма незабываемая. Здесь Эрмлер 
достигает поэтической вершины», 
«Эрмлер проводнт Варвару через 
сложный забипинт мыслей ни чувстп», 
«в Варваре Эрулер сумел показать 
нового человека?» (стр. 81, 62, 83). 
Точно так же автор княги говорит о 
роли Герасима, ляшь мимохолом у1о- 
хнная актера А. Петрова. Характе- 
изуя выполнение ролн начальника 


политотдела, Бачелис опять-таки от- 
мечает лишь заслугу режиссера. 

Слов нет, заслуги Эрмлера в созла- 
нин фильха «Крестьяне» очень вы- 
соки. И правла, что он хорошо и пло- 
дотворно работает с актерами. Од- 
нако такое умаление значения &кте- 
ра совершенно недопустимо. Оно, во- 
первых, незаслуженно оставляет в 
тени работу одного из важнейших 
звеньев. постановочного коллектива, 
а возторых, суживает задачи кино- 
критики, обедняет ее. Вряд ли н ре- 
жисбёр будет признателен за это Ба- 
челясу. 

Очень-мало внимания уделил автор 
и сценарию. 

Возвращаясь к серия в целом, при-’ 
холится отметить, что издательство: 
пока не установило единого типа 


павильоне нервой студни семочную 
груниу по картине «Гаюкауф» ждет 
декорация — кабинет Лашкиня. Од- 
нако в павильоне тихо. Режиюсеры В. 
Проннн н Т. Оболенский, работающие 
в писателем Бабедем. еще не закон- 
чили переделки спенария. 

эк Ипдавно во втором павильоне той 
же студий быль отснята последняя 
декорация картины <У самого овнего 


ШИРЛИ 


— восьмилетняя «звезда» _ 


В сииске миро- . 
вых «звезд» экра- 
на, опубликован. 
нох в новогоднем 
номере американ- 
сгого журнала «Ва- 
райти», на первом 


т 
нА, 


моря» режиссера Барнета. Картина месте (оценка 
тотова. Выаваля задержку переделка «звеад» делается 
финала фильма. Но возникла новая пу их заработку) 
трудность — плохо записан ЭвУК. стоит Грета Гарбо, 
Возможно. что придется перетониро- на втором — Шир- 


вать значительную часть фильма, 

%Ж Несколько дней назад на пло- 
щадке второй студив виднелись шел- 
ковые стяги. На ных были вывелены 


заглавныю налинои цветного  хУд0- кино в 1934 года. 
жественного звукового фильма *(9- Сейчас ей 8 лет. 
ловей-соловучико»  режнесеря Н. Эк- Пройлет еще ка- 
ка. Оператором Ф. Проворовым была ких-кибудь 2—3 


проведена посделняя иветная семка. 
Запопчилась и тонифовка картины. 
На-днях группа сдает фильх дирек- 
ции. 

 Отромная белая птица привлека- 
ет внимание во второй студия Меж- 
рабпомфильм. Размах ев крыльев — 
25 метров, длина фюзеляжа 15 
метров. Это стратоплан для картины 
«Самый счастливый». На нем героя 
фильма, свимземого режиссером В. 
Пуловкиным, совершают «вынужлен- 
вую посалку» в Арктике. Этот эпп- 
зод булет смонтировав вместе с на- 
турными с‘емками. 


ЗВУКОВОЙ ТЕАТР 
В АРХАНГЕЛЬСКЕ 


В Архангельске закончено катши- 
тальное переоборудование незото &в- 


ли Темпл. Ширли 
— артистка очень 
молодвя. Ояа иа- 
чала сниматься в 


гола и ей прилдет- 
ся сойти с экрана, 
уступив место но- 
вой «звезде» на те 
же роли. Выстул- 
дения Ширак в 
фильмах «Большие 
тлазв» (1934 г.), 
«Маленький  пол- 
КОВНиК», «Нанта 
девочка», «Курча- 


вая головка» (1935 
г.) обогатили фир- 
му «Гвенти Сэичу- 
ри Фокс». Сейчас 
огромных успехом 
пользуется новая 
картнна «Дочь мя- 
лежника», в кото- 
рой ИГирак к иг 
рает главную роль. Каина относят 
ся к эпохе войн ты" северными 
и южныхя итатами. сторической 


нотевтра «Арс» — в звуковой. ценности фильм не имеет, главных 
Внутренние помещения кинотеатра ‘ГО Украшением являетоя маленькая 
имеют прекрасную отделку,  значи- 


тельно расширены фойе 
более удобные входы. 

Новая звуковая аппаратура, кото- 
рая установлена в кнНо «Арс», обес- 
печилает при демонстрации картин 
вполие удовлетворительный, четкий 
звук, 

«Арс» — пятый в Архангельске 
стационарный кинотеатр. Кроме тото, 


и сделаны 


монографии. В частности, трактовка В гороле ‘имеются свыше 15 звуковых 


значения ‘актера -при. боздании филь- 
ма В кни!в: «Попо» совершенно иная, 
нежели ‘в книге «Крестьяне», — и, 
разумеется, более правильная. 

Мы указали на различное в са- 
мом.Иринцине составления книг, Бе- 
зусловно, такото рода монография 
лолжны быть гораздо более полны- 
ми и разносторонинин, они должны 
заключать в себе подробный анализ 
режиссерской и актерской работы, 
драматургии фяльма и других его 
компонентов, & также истории его 
совлакия. Если, благодаря этому, 
каждая моногрерия из тощей бро- 
ппорки превращается в более солид- 
ную книгу, то читатель, интересую- 
щийся кннематографией, будет толь- 
ко блатоларен за это, 


Хочется также пожелать, чтобы вы- 
ход монографий ке так уже сильно 
отставал от выпуска картин на эк- 
ран. Например, реценанруемая книж- 
ха, размером всего в три авторских 
листа, находилась в типографском 
производстве более трех месяцев. Этн 
сроки необходимо сократить! 


А. Р. ПАЛЕЙ 


киноустаповок, 
Вор. П, 


ВОЗВРАЩЕНИЕ 
КО Миссии ГУКФ 


27 февраля в Москву воззраща- 
ется из Сочк специальная комис- 
сня ГУКФ по выбору площадки 


для стронтельства киногорода на Юте. 
Комиссией собран большой материал, 
на основании которого будет оконча- 
тельно решен вопрос о месте строя- 
тельства киногорода. 


НОВЫЕ 
ТРЕХМИНУТКИ 


Грунпа режнссерь В. Жемчужного 
вакончила производством на Мостех- 
фяльх трехминутки «Сигнал воздуш- 
ной тревоги» и «Онгнал химической 
тревоги», 

Эти фильмы являются первымн яв 
большой серйи трехминуток, посвя- 
щенных вопросам противовоздушной 
н химической обороны, = 
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Ширли Темпи н Билль Робиязен в фильме 


«Дочь мятежника»- 


ТНерли. Ширля Темил воключителе“ 
но одаренный ребенок, и жаль, что 


талант используется для явво неху- 
дожественной, но «доходной» през 


Цин, 


Советский фильм: в Париже 


С т февраля в Париже начал рабо- 
тать второй кинотеатр, лемонстриру- 
ющий советские программы, — «фо 
рум», на Авеню де Влиши, на 1.700 
мест. В программе: парижское изда- 
ине журнала «Союзкинохроника», до- 
кументальные фильмы «Москва — с®. 
тодня» и «Счастливая юность», аме- 
риканская цветная мультиаликания 
х фильм «Новый Гулливер». Ё 
театр краснво декорирован, в час 
сти в витрине выставлены куклы 
фильма «Новый Гулливер». С 22 фе- 
враля в этом кино начнется показ 
второй советской программы. 


Впервые в этом сезопе в Париже 
работают два кинотеатра — «Панте- 
он» и «Форум», ноключитеньно на 60- 
ветоких программах. Полготовляется 
открытие третьего кино советских 
программ. 


Программа «Гармонь» и «Чапаев» в 
кнно «Нантеон» продержалась уже 
10 недель — ровнб’ столько, .бколеко 
держалась прогремиа «Новый *Гулли- 
вер.» Олнако успех «Чапаева» эна- 
чительно выше. и перемена програм- 
мы намечается не раньше чем через 
месяц, 


‚ С 12 февраля в кяно «Форум» ндет 
№ 2 «Союзкинохроника», куда вошли 
следующие сюжеты: маршалы СССР, 
выставка окульптуры в Москве, праз- 


дник ва Сталингралоком травторасы 
заводе, воднные лыжи, яизеззая до- 
рога, ностроенная^детьми на Кавказе, 
и др. 


С большим успехом пр ЖаАеТ ЕТ. 
ти в некоторых централ Кано 
№ 1 «Союзкинохроника». 

А. С. 


ИЗВЕЩЕНИЕ 


27 февраля с. т, в 7 час. вечера, в 
помещении  научно-носледовательсто- 
го сектора Высшего государственного 
института кинематографин состоятся 
доклад тов, Тятай А, Н. на тему: 
«Методика построения учебно-инот- 


руктивното фильма». 


‘отатстввиНый редвктор — 
у г; п. вовсы 
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Мост, д. № 21/5, тел. 4-94-40, 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Кузни» 
кий Мост, д. 22, тем. 5-22-88. 
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